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(03 12402(11(7/ 01 [1/1(1912 34111 (]]ල ]740(11(// 01 104101ඉ3 110] ])1:41014 101' [(11211' 40(1%/ල 
104111021]041101] 11] (]1ල 0111011141 1710 13111, (11 0111214] 1160014 116(%/01ල 01 (]ල [111%/61:51[$/ 01 
(01 '/15(14] 4110 ]0211011111116_ 115, '/ /%17,/% '] %/ 101" (11:11 ලැලල]ල1]( 1015014 ල0%/ල1'46ල, [11ල 
11640 01 (16 11 10920311111211[ 4110 (]]ල 50411 101 [11311' 7741011001 5110001111 (0001:0111411112 
41 [1141111116 (]]ල (ලැ]]111254] 45[00ල([$_ 01 (]1ල 9%101]005111111, (]1ල මිලල]'ල[413/ 01 (1ල 
9/11]10511111], 1*111(1]:3 "1 111141:31:4011ල, 4111 11050 1111]001"(311(1$/ (1]ල 111[61114(010114] අ240151011ල 
6110141'5, 1024] අල40510]12 5021101415, 4111 (111051'91:401/14(ල 5011016115 101 ]01'35්11(1112 (1]ල11 
1'ල5$ල31'0] ]1'561104[10115 4[ (]]ල 5%/111]005111111. 


17101 ල95901* 11211 01 (51111111(1:1111 !/ ලල]"91:1:001%' 
(1111 (ල්001'01113(01, 

111[ල17114(10113] 1 ල5ල3ෘ1'21] 5/111]005101111 2022. 
1911'ඉ([01:, 

(ල1051ල /%1:(11177341 4110 10 ලලෘ1'21] (1111, 
(1117/61:51(3/ 01 (]]ල '/151134] 411 17611 0171111116 115. 


12 


ක්‍ෂය 


19101 ලං 5(]' 5731110001" 17ල[1211 
අල 012 41 1:1]11.401,/1()5]1ල01],0(15:' 


%//11116 1001111116 (0 011161'211[ 45]10ලඉ([5 01 %/114( 1( (4].(ල% (0 0ල 41] ර[1111011111512010 2151 111 
(008%/'% %/0110, 17101. 16411 11:0%/10165 ල0111111211(6$ 01] ලෘ] 01 (]]ල :161]( (11:10155 01 (]1]ල 
5(101611( 1 ලැ ලඅ1'11 5/111]00511111] 41101 (4]ල$ 111(0 (0115101ල1-3[101] (]]ල 10111" 411115 061111ල0] 101 
(]]ල ල'/ල(11(, 11ල 951141'ල5 [116 01%/61%ල ලාැ]ල1151]1ලලෟ5 11] අ(0340211114, 1115014, 4110 ]171'01655101141] 
4660014110115 %//1(]] (]]ල %/15]] (0 311ල0111:46ල (]]ල 5011161105 (0 10110%/ (11:11' 0135411156 111 
0011101116 (11511' ල41'ලල1['5. 13%/ 151116_ 00(1] 10051[1%/ල 41101 1]15:5311%/ල ලා:(]):1161]ලල$5 11:01] [115 0%/1 
1'ල5ල41'2]] ]4[1] 4111 අ 51ලල([101] 01 [1110115114 50ඟ(11'ලල5, |]]ල ]71:0%/10165 1161111111] ]1:42[123] 
40%1ලල5 4110] 9111111115 101: (]]ල ල111ල1-5111 2 /011116 52110131*5. 


51/41110001' 11141] 15 4 171'01 5501" 4110 (]]ල (_]1311' 11] 12(111101111151(0106:1/ 41 (11ල [111%/61:51($/ 01 
1.]0101]4114, 5101761114. 116 16 (11ල 171:51011[ 01 (]]ල 111/51113110114] (0(11101] 101" '] 4010101141 
71191 (1(11/1) 4111 21134111021:501] 01 105 51119 (01:01) 011 /1(15612 4110 1/1111011(165. 1115 
1'ල$ල341'21] 4110 1100450514] ලාආ(11611ලල5 01] 117 ල011(111ල11[5 41'ල 1':1]ලල[ල(] 11] 11101: [1141] 4 
1101110110 6(155( ]ල([111'5 11] 4() ලං(111(1155, 5ල"/(ල1:4] '/151(1116_ ]01'01 ල$501'5]11]05 %//01'10-%/10( 
4111 ]1101123(10115 111 0111 1'ල:11( 1011114059 34111 1411511425. 11 15 0(11:1'311[177 4 1/1465(1'0 
171'ල11145111 [දල111401454 /%1]112( 17:01 5501" 11] 1110151ල2 අ ("/17. 
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| ඕ්‌ [ධ 01) ක 'ධ ॥ 8? ( ෂූ ට 


4 11101" 
4 [0061/561:2113, (5. (5. (. 1, 


4 [)61/%/31*(121121, ෆ. %/. 


.419101$/211/2111191, ඈ. 1. 10, 


5. 1, 


2111211100], 7. 1. (. 


4192111119 ල, (5. (2. 1ල,ෲ 1). 


4217211111, 1). ඈ. (. 


1371115173, 1). 1. 0. 


(1131101*25111, 2. 5. 1දඬ 


1)311/1%/3115113, (. 


1)6(1111(111$/3, 1. 1. 


1)(51121011$/3, 1". 11. 5. 


'10]11ල 
7% 911109/ 01 “111*90111 1140111011 4110 12011" 0114]4115”. 


132114%/101' 01 1111151ල 11] 111[21114[10114] 1 0134010115 ; 2 
1001115124] අ1]0]1':042]11 1011 04 ඈ (ල011]1(₹ 
1ල650111/10115 


උත්තර භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි ක්‍රම ශිල්ප 
බිහිකිරිමෙහිලා ධ්‍රැපද්‌ ගායන ශෛලියෙන්‌ ලද 
ආභාසය. 


ශ්‍රී ලාංකේය ජනප්‍රිය සංගීත ක්ෂේත්‍රයේ තාල 
'නාමකරණය' 


මාතර සම්ප්‍රදායේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්ම ආශ්‍රිත 
උඩැක්කි ගායන හා වාදන විධි 


2 171:4ල(1ල8] 50111%/ 01 (11 1'ඉ((111411(165 01 10191 
0ා/ 1341101( 1031111345 1/115111:4 (13406 1034111135) 01 
1334114145 (01131:3113. 


25]0ල((5 4110] (]]ල (11 ල([11/ල11ල55 01 1111151ල (1]1:34]7$/ 01 
1111111411 05114%/101' 


ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව සංගීත පෙලඹවීම මිනිස්‌ 
මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වය කෙරෙහි බලපාන ආකාරය 


උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීත අභිවහනයේ දී 
යෝජිත ආසන ක්‍රමවල (51(1116 1'05(11159) සහ යෝග 
ශාස්ත්‍රයෙහි භාවිත කෙරෙන යෝගාසන අතර 
විද්‍යමාන සම්බන්ධතාව 


ක්‍රිස්තු වර්ෂ 1232-1815 අතර කාලපරිච්ඡේදයේ දී ශ්‍රී 
ලංකාවේ ව්‍යාප්තව පැවති තන්ත්‍රීය වාද්‍ය භාණ්ඩ 
(5101 71111ල1'5/ '] (10 21(1151'5) 


සතත අභ්‍යාසයේ 'දී නිවැරදි හා විධිමත්‌ තාක්ෂණික 
ක්‍රමවේද භාවිතය (තබ්ලා වාද්‍ය භාණ්ඩය ඇසුරින්‌) 


15 


17310ල 
100 


34 


84 


බ්ට්‌ 


30 


51 


67 


27 


114 


24 


74-75 


1)01121:5112112, 7. 1. 


1701111150 01*1$/51, 19. 1. 1. 


11 ල111211(10, 7. 1. 11. [දෲ 


(113, 5. 


(2111121:2111116, 1. 1). 


(2011121561:211'2, 11. 1). 10. 


(01119%/31*012112, 1". ". 


1111110251119116, (.. 0. 


1217156113, 17. 1. !. 1). 


1631110120, 1. [). 


162101000%/113, 11 ඈ. |. 


16-11(11121121113, 1. 1. 17, 4. 


ගායන රියැලිටි කලාව තුළින්‌ බිහිවන ශිල්පීන්ගේ 
සංගීතමය අනාගතය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


'111ල (0111]05(61]ලල 111 (14551ල31] 1011151ල 511]1]15 031] 0 
ල011121]ල0] (111:0(161] (]]ල ]1'0(ල55 01 ල011(111110115 
466ල5511111(5: 4 50111%/ 04560 

01] 5001061105 01 (11ල 140111($/ 01 1111151ල -_- [ට /17% 


හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීත භාවිතය තුළ වයලිනයේ 
නව ප්‍රවණතා 


1/10161ල ] [11ල1:34]0$/~:2:1] 411 (0 %/611-021112 


ශ්‍රී ලංකාවේ උඩරට නර්තන සම්ප්‍රදායෙහි කලඑළි 
මංගල්‍යය පිළිබඳ ගුණාත්මක පර්යේෂණයක්‌ 


ළමා ලිංගික අපරාධ වාර්තාකරණයෙහගහි ලා ශ්‍රී 
ලාංකේය ජනමාධ්‍යයෙහි භාවිත විධික්‍රමයන්හි 
නෛතික උපයෝජන සක්‍රියතා 


සංචාරක කර්මාන්තය: තංගල්ල ආශ්‍රිත කුඩා සංගීත 
කණ්ඩායම්‌ පිළිබඳ ක්ෂේත්‍ර අධ්‍යයනයක්‌ 


15]ල([1:0 අ(0115(1ල 1/11151ල 45 411 27% 0 5(1:40( /%1*[ 1*017111 
(1100112111 6 12]ල([(1'0 -4(0115(1ල ල0111]0051110115 45 311 
40511:අ0[ /%1'/ 01 [/1(151ල 0%/ (151112 51100111/1060] 14105 01 
01165 01 511 1,4111.2411 1%[11111ල /1(151ල31 1115[11111211[ ) 


සබරගමු නර්තන කලාවේ වත්මන්‌ ප්‍රාසංගික 
මුහුණුවර 


පහතරට බෙර වාදනයේ ප්‍රස්තාරකරණය සඳහා 
බටහිර ඩ්‍රම්කිට්‌ ප්‍රස්්‌තාරකරණයේ ආභාසය 


ටැම්‌ එන්‌ ජෙම්‌ ("1311 !| 1]600) නව අවනද්ධ 
වාද්‍යයෙහි බහු අංගික නාද උත්පාදනය : ශ්‍රී ලාංකේය 
ව්‍යවහාරික සංගීතයෙහි උපයෝොගිතාව 


කැලණි විහාරයෙහි ඇති සෝලියස්‌ මැනදිස්‌ චිත්‍ර 
ශිල්පියාගේ සිතුවම්වල කාන්තා රැව භාවිතය පිළිබද 
අධ්‍යයනය. 


16 


32 


72 


92 


78 


83 


90 


113 


71 


49 


37 


104 


63 


106-1171111911121$/21(ල, 17, 1. 


16-2111*11112911*911111121, 1. 1, 1. 


1111121152, 7. 1, 


1ද11111211*2111111110 21, 16 1. 5. 


1611111111, /. 1, &. (. 1, 


1,05113111, !!/ . 1. 5. 


1401102111, 12. 1. 
& 1'ලෘ'ල1"9, 17. 17, 


1/1401(11111111, 1). !!/. 1. 


1./1ෘ01111*9111021, 16. 5. 


,/1411$/11, %. 


1/13115119111, [. !/. ය. 5. 


(0101]141:4(1$/ල 5(110%/ 11 6(%/ල(] (11ල 513/16 01 114%/1112 
(01 12514] 111 511 1,4111:3 


11697 ] ලර11111011ල5 01 ]711169 :1' 1] (ල101:11( 01] 12514] 111 
(01ල /%500ල([ 01 1710011116 1/1015123] "10065 


1511 ලල[1%/:11ල55 01 1111151ල 111ල1:4]0$/ 011 (]]ල 1119751231 
4110] 0015211041] 0ල"/10]0111511 01 21111011::1] %/1(11 500ල214] 
11 (මම $1ටු 


නිර්මාණාත්මක නර්තන කලාව සඳහා ආලෝක 
තටාක නිර්මාණකරණය 


13401(91:0(111්‌ 3110 (0119111400 ]0211005 01 1:01]. 
19411ලථ 11] 517] 1,411] 


අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ හා බැඳි ජන ඇදහිලි හා 
විශ්වාස 


ජන සංගීතයෙන්‌ පිළිබිඹු වන ලාංකේය සංස්කෘතිය 
(ප්‍රේමය හා ලිංගිකත්වය ඇසුරින්‌) 


 5(00(11%/ 011 110%/ 16 ල]140(ල0 1] 'ලර[1111234] 7%]1]1:03021165 
2%1[ලල[ ]”ල1'ලල1/ල0 |] 115101] 411] 17ල1710111141]1ලල 11] 
1713111505 


ජන සංගීත සම්ප්‍රදායෙන්‌ ගිලිහෙන හේන්‌ සැහැල්ල 


1110040100 %/11(1112_ 5$/5(610] 111 (1 11611 01 00116 
110191ල 11] 5171 1.4111:3 


0140611415, '] (11111165 4110 1”ල110111131]1ල5ල5: & 5111%/ල/ 
01 (01111ල$ල 13 0%/6ර] 7/1(1161:5 11] (116 21 ල්ල(]((11/ 


උත්තර භාරතීය රාගධාර්‌ සංගීත විෂයයීය සංයුක්ත 
සහ වියුක්ත සංකල්ප සාධනය (ඕසබල්‌ සහ බෲනර්‌ 
විසින්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද “ඵලදායී ඉගෙනුම්‌” දුක්ම 
ඇසුරින්‌) 
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1111111119, 17, (. 1, 5. 
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172111111*211121, 1). 1. 


17ල1*ල1"2. !!/. 1. 1. !. 
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1711116111 1719111013, !/ 1. 10, 


1ඬ 


1711951110 211:11111211*2], ]. .]. 
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ජනශ්‍රැතියෙන්‌ පිළිබිඹු වන ශ්‍රී ලාංකේය සත්‍රීත්වය 
(ජනකවි ඇඉසුරිනි) 


(11111 //11151ල ] (5331111112 11] 111911ල1' ]:1(12211011 11] 511 
1411: (1141161165 3110 (0115131111 


පාරම්පරික දැනුම; ග්‍රහ විමාන සඳහා යොදාගැනෙන 
ඉඹුල්‌ ශාකය පිළිබඳ ජනශ්‍රැතිවේදී අධ්‍යයනයක්‌ 


සිංහල නැළවිලි කවියේ අනන්‍යතා ලක්‍ෂණ 


තන්ත්‍රී වාද්‍යයන්හි තන්ත්‍ර නාමකරණය: වයලීනයේ 
තන්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා කුමාරතුංග මුනිදාසගේ 
ප්‍රවේශය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ සහ ඒ ඇසුරින්‌ 
කැරෙන නව හඳුන්වා දීමක්‌ 


5 ((101%/ 01] 1140111112 %//65(ල171 1111151ල 11151111111511(5 
41110116 (ලල115 ( //1(]] 5]0ල(131] 1:31 1'311ලල (0 ] 215 (9 
18$%15) 
භාරතීය සංගීතයේ භාවිත 
ස්වරූපය 


මාත්‍රාවේ අද්‍යතන 


ස්වයං නිර්මිත සංගීත භාණ්ඩ: ශ්‍රී ලාංකේය ථුංපට 
බෙරය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


උඩරට බෙර වාදන සම්ප්‍රදාය තුළ දක්නට ලැබෙන 
යුගල අලංකාර බෙර වාදනයෙහි විශේෂතා (මූලික 
බෙර සරඹයක්‌ ඇසුරෙනි) 


ලාංකේය හොරණැවේ ස්වර අන්තරයන්‌ සහ 
සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමයේ ස්වර අන්තරයන්‌ 
පිළිබඳ තුලනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌. 


කෘතිම බුද්ධිය භාවිතයෙන්‌ මිනිස්‌ මුහුණේ ඉරියව්‌ 
සඳහා සංවේදී සංගීත ප්‍රතිචාර ක්‍රියාවලියක්‌ 
නිර්මාණය කිරීම 
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1ද0251191021(5112, 1. 


1021125111 116, (. 


1021125111 116, 16, 1. (. 5. 


0211211219), 10, 7. !/. 5. 


10211(1(111110 ල, 11. 1. 


5210 2111111721, / 


52110121'(1%/2111, 1. 1. (. 1). 


5211066111, 1, 


5211] €ලෲ/3, 1ඬ, [1]. 1. 


52111211*2151110116, 1ඬ, 


52111211*2911111111021, 5. 1, 


52111211:21%1/1ල1(1*211121, 1. 


වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියෙහි අප්‍රකට විරිත්‌ 
ලක්ෂණ (ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය ඇඳසුරින්‌) 


සුනිල්‌ සාන්ත සහ හෙළ හවුල අතර සබැඳියාව 
පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


1311116(]114001 010$/ 50015 (1315) 45 4 131% 01 5011 
1ද01'ල34 5 (0111111241 ])1]010111403/ 4111 5011 170%/ර1' 
[1102112584 


711101 ( 1101561241] 11151111111211( 101 9104] 11102114(ල) 
තාක්ෂණය මගින්‌ සංගීත භාණ්ඩ වාදනය කිරීමේ 
ඇති ඵලදායිතාව පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


අවනද්ධාක්‍ෂරවල මහප්‍රාණ භාවිතය 


11404 54111.1114114: 4 0111011141] [11104 2'ල 01 1141111011 
504(ල- 1110113 


නර්තනය, තාක්ෂණය සහ අන්තර්ජාල රැකියා 
අවස්ථා 


ඇතැම්‌ ශ්‍රී ලාංකේය සිංහල සරල ගීත 
ශාස්ත්‍රීය ගීත ලෙස හැඳින්වීම පිළිබඳව විමර්ශනයක්‌ 


1/10151ල 4(([11/1(155 41110116 (11ල 511 ] ,4111:31] 1/10015 01 
21/77/7/7/:7 1015(11(1 


11] 5ල31:20] 01 015(1112(1%/ල 5171 1.4111:3411 1111912: ල%11] 
0ළ 5114 1011401114] 


මුද්‍රිත ප්‍රකාශන සඳහා සිංහල භාෂාවෙන්‌ සංගීත ස්වර 
ප්‍රස්තාර පිරියෙසුමෙහිලා මතුවන ගැටලු 


සෞන්දර්ය කලා විෂයධාරා මාර්ගගත ක්‍රමයට සිදු 


කිරීමේ දී සිසුන්‌ මුහුණපාන ගැටලු පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ 
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5119111217, 5. 5. 11. 


'1111121:211*2111116, 1, |. 


(0121111211, 1. 
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& 1719/11111211, 1). 1. 5. 


%1/1ල1:1-2111151110116, ,]. 1.. 1. 
(), & 10211151119116, 16, 5. 


%1/1ල1(1-21112151110116, 1. 


%1/11112121(191"1112, (). 1. (). 


%/1111914156113, 16%. (9. ||. 1). 


ගාන සමය සංකල්පයට නව ප්‍රවේශයක්‌ 


ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත ගායන 
ශෛලි පිළිබඳ විමරශූනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


121[ලල[6 01 %/01ලල 11:31111112 01] (0124(01/ 51011]5 


හින්දුස්තානී රාගධාරී ස්වර ප්‍රස්තාර යතුරු ලියනය 
කිරීමේ දී විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ දෙනු ලබන 
අභියෝග සඳහා ප්‍රතිකර්ම වශයෙන්‌ පරිගණක 
මෘදුකාංගයක්‌ සංවර්ධනය 


මනිරත්නම්‌ විසින්‌ අධ්‍යක්‍ෂණය කරන ලද බොම්බේ 
චිත්‍රපටයේ ගීත හා සංගීතය මගින්‌ සන්නිවේදනය 
කෙරෙන හිනදු මුස්ලිම්‌ අන්තර්‌ ආගමික ගැටුම 


71514] (1:401(101] 11 1411ලථ 3110] 11(114]15 01] 1'0]1- 
14111(11125 4110 (11 21:41/11165 


ප්‍රේමසිරි කේමදාස විසින්‌ නිර්මාණය කළ 
ඔපෙරාවන්හි කටහඬ නිෂ්පත්තිය පිළිබඳ විමර්ශනයක්‌ 


ප්‍රාග්‌ ළඑෙතිහාසික යුගයේ ශෛල පෘෂ්ඨීය පාදක 
කලාව තුළ හස්ති රූප භාවිතය. 


ගැටබරු රජමහා විහාරයේ හේවිසි වාදනයෙහි 
සුවිශේෂීතාව පිළිබඳ විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ 
ක්‍රියාවලිය සඳහා සංගීතමය භාවිතාව 
සරච්චන්ද්‍ර නාට්‍ය සංගීත භාවිතාව 


කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරයේ මතභේදාත්මක 
සිතුවම්කරණය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


බටහිර බෙංගාලයේ 'බාවුල්‌ ' ජන සම්ප්‍රදාය කෙරෙහි 
තන්ත්‍රයානික බුදු දහමේ බලපෑම පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌. 
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7111, 1.. 


ශ්‍රී ලංකාවේ පවතින උද්ධමනය සහ ආනයනික සීමා 
සංගීත අධ්‍යාපනයට ඇති කරන බලපෑම. 
(විශ්වවිද්‍යාල විද්‍යාර්ථීන්‌ ඇසුරින්‌ කෙරෙන 
විමර්ශනයක්‌) 


කොහොඹා කංකාරියේ රංග ප්‍රවර්ග 
සිරි සුමංගල විද්‍යායතන පිරිවෙනෙහි පෙරදිග සංගීත 
ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය පිළිබඳ ගුණාත්මක 


අධ්‍යයනයක්‌ 


50116 1 ලඉලෘ1'21] !/16(11005 11] (11113 
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7 [)5[11*2([5 


කල213101 


/11)/11ද5//,/5 | ක්‍රිස්තු වර්ෂ 1232-1815 අතර කාලපරිච්ඡේදයේ | ඉසුරු බී. දෙහිදෙණිය 
දී ශ්‍රී ලංකාවේ ව්‍යාප්තව පැවති තන්ත්‍රීය වාද්‍ය 
භාණ්ඩ (51101 71(1161'5/ '] ॥10'ල 71111ල15) 
110/11$5//4/46 | (0101]031:4[1$/ල 5(1101/ 11 0[%/6්1] ([]ල 51%/16 01 1741114114 1/1411]1(113 
1714$1116 (11ල 12514] 111 511 1.4111:3 1(3111114119/41(ල 
1 


1/11$5//4,/07 | ලාංකේය හොරණෑැවේ ස්වර අන්තරයන්‌ සහ ජේ.ඒ.යු. ප්‍රභාෂණ 
සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමයේ ස්වර 
අන්තරයන්‌ පිළිබඳ තුලනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌. 
111 )/11$5/7,/04 | ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව සංගීත පෙලඹවීම ඒ. සමීර කසුන්‌ චන්ද්‍රසිරි 
මිනිස්‌ මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වය කෙරෙහි 
බලපාන ආකාරය 
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ක්‍රිස්තු වර්ෂ 1232-1815 අතර කාලපරිච්ඡේදයේ දී 
ශ්‍රී ලංකාවේ ව්‍යාප්තව පැවති තන්ත්‍රීය වාද්‍ය භාණ්ඩ 
(501ල171$1161*5/ 11110ල 7111161*5) 


ඉසුරු බී. දෙහිදෙණය_ 


ශාකමය තන්තු, ලොහ, සත්ව බඩවැල්‌, පටනූල්‌ ආදි ද්‍රව්‍යවලින්‌ නිර්මාණය කළ තතක්‌ 
එකිනෙකට විරුද්ධ දිශාවට ඇද පෙළීමට ලක්‌ කර, හඬ නිපදවන ඕනෑම සංගීත වාද්‍යයක්‌ 
තත්‌ භාණ්ඩයක්‌ ලෙස හැඳින්විය හැකිය. (7/ළ/( 27//12777 7 1//2ඒ 2///267/” තත්‌ භාණ්ඩ යනු 
දණ්ඩක්‌ හෝ ඇතුළත කුහරමය අවකාශයක්‌ සහිත නාළයක්‌ ප්‍රධාන අනුනාදකය 
(ද ල50114(01) ලෙස භාවිත කරන තත්‌ භාණ්ඩ විශේෂයකි. මෙම තත්‌ භාණ්ඩ ක්‍රි. ව. 6 වන 
සියවසයේ සිට ඉන්දියානු සාගරයේ පිහිටා තිබෙන ඉන්දියාව, ශ්‍රී ලංකාව සහ නැගෙනහිර 
මුහුදු සීමාවේ පිහිටා තිබෙන අග්නිදිග ආසියාව දක්වා ව්‍යාප්තව ඇත. ක්‍රි. ව. 1232-1815 
අතර කාලපරිච්ඡෙේදයේ දී ශ්‍රී ලංකාවේ ව්‍යාප්තව පැවති ,977(/6 27//227- තන්ත්‍රීය වාද්‍ය භාණ්ඩ 
සමකාලීන භාරතයේ හා අග්නිදිග ආසියාවේ ව්‍යාප්තව පැවති ,97/ල/( 27////46/. භාණ්ඩ සමඟ 
දක්වන කලාපීය හා කාලානුරූපීය සමාන අසමානතා මොනවා ද යන අපැහැදිලි තත්ත්වය 
විසඳාලීම පර්යේෂණ ගැටලුව වේ. මෙම පර්යේෂණය ගුණාත්මක ක්‍රමවේදය අනුව සිදු 
කරන පර්යේෂණයකි. ඒ සඳහා ප්‍රාථමික මූලාශ්‍රය යටතේ කැටයම්‌ සහ සිතුවම්‌ යොදාගෙන 
ඇති අතර, ද්විතීයික මූලාශ්‍රය යටතේ පොත්‌, පර්යේෂණ ලිපි යොදාගෙන ඇත. 
ක්‍රිෂ්ණස්වාමී යෝජනා කරන ආකාරයට එතිහාසික සංගීත භාණ්ඩවල ස්වරූපය සහ 
අභිධාන (1414101656) පිළිබඳව තොරතුරු අනාවරණය කරගැනීමට පුරාවිද්‍යාත්මක සාධක, 
ළඑෙතිහාසික සිතුවම්‌ හා කැටයම්‌, ළඑෙතිහාසික ලේඛන, ගෝත්‍ර හා ජන කණ්ඩායම්වලට 
අයත්‌ සංගීත භාණ්ඩ එකිනෙකට සම්බන්ධ කර විශ්ලේෂණය කළ යුතු ය. මෙම 
පර්යේෂණයේ දී එම ප්‍රවේශයෙන්‌ මූලාශ්‍රය විශ්ලේෂණය කිරීම සිදු වේ. ක්‍රි. ව. 9-13 අතර 
කාලයේ දී භාරතයේ ද ක්‍රි. ව. 12 වන සියවසයෙන්‌ පසු අග්නිදිග ආසියාවේ ද සුසර 
යතුරු, අමතර පේයඨීකා, පර්දා පුවරු ආදි නව අංග (॥7/ල/ල 2////2/7 තත්‌ භාණ්ඩවලට 
එකතුවීම ආරම්භ වී තිබේ. මීට සාපේක්ෂව ශ්‍රී ලංකාවේ ක්‍රි. ව. 17-18 සියවස්‌ අතර කාලයේ 
දී සුසර යතුරු එකතුකර තිබෙන අතර, ක්‍රි. ව. 18 වන සියවසේ දී සම්පූර්ණ ගෝලාකාර 
පේඨිකා දෙකක්‌ සහිත (9770 277//167/ 7 ///2€ 27//242/” තත්‌ භාණ්ඩ පිළිබඳව ද තොරතුරු වාර්තා 
වේ. ශ්‍රී ලංකාවේ ක්‍රිස්තු වර්ෂ 1232-1815 අතර කාලපරාසයේ ව්‍යාප්තව පැවති ,97// 27//167' 
භාණ්ඩ සමකාලීන භාරතයේ හා අග්නිදිග ආසියාවේ ව්‍යාප්තව පැවති 27//£ 27//727" තත්‌ 
භාණ්ඩ සමඟ කලාපීය වශයෙන්‌ පොදු සමානත්වයක්‌ දක්වයි. නමුත්‌ ශ්‍රී ලංකාවේ :97/6 
2////4677 තත්‌ භාණ්ඩවල කාලානුරුූපීයව ඇති වී තිබෙන ප්‍රවර්ධනය උක්ත ප්‍රදේශ දෙකට 
සාපේක්ෂව සංසන්දනය කිරීමේ දී සැලකිය යුතු මට්ටමකින්‌ අසමාන බව පැහැදිලි චේ. 


මුඛ්‍ය පද- 27//(/( 27//167; 7 1//2 ඒ 27///67, දෘශ්‍ය කලා මූලාශ්‍රය, සංගීත භාණ්ඩ ව්‍යූහකරණය, 


සංගීත පරිණාමය 


* බාහිර උපදේශක, සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
1511111061]1061]19/496 (එ 9101311. (011) 
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(011110211*911%/ල (5 (11(13/ 0) 6(01/'ලලෲ] (11ල 5 (3/165 01 1712171110 (11ල 
*1091*3] " 111 511 1 41119 


1731101211: !,/1211110119 12111112111211/21 ලත 


7*,*7// 15 4 1151]031එ- 01 (1 1110111411] 9[11116ල0 1115(1:(11112111 1411011177, 5/47//7/727. 1116 
(ට'/210]10111:11( 01 (]]ල 1:34] 1145 (111051-2 011ල 111411$/ 50105 0111111162 111ල 145( [%//0 ලල1]1(111ල5. /% ( 
]1'59ල1][ (]]ල1'ල 31'ල 1)141111$/ 10011: 5(%/]165 01 ]0149/116 (]]ල .97/7/; 11:401010114] 5(%/13, 7/2/777//4/27 
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ලාංකේය හොරණෑවේ ස්වර අන්තර සහ සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමයේ 
ස්වර අන්තර පිළිබඳ තුලනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌. 


ජේ. ඒ. යු. ප්‍රභාෂණ 


වර්තමාන භාවිතයට අනුව ලාංකේය සාම්ප්‍රදායික සංගීත ක්‍රියාවලිය තුළ භාවිත එකම ස්වර 
වාද්‍ය භාණ්ඩය එසේත්‌ නැතිනම්‌ ස්වරාන්තර වෙනස්‌ කළ හැකි වාද්‍ය භාණ්ඩය ලෙස 
හොරණෑව දැක්විය හැකිය. මෙම පර්යේෂණය මගින්‌ සිදු කරනු ලබනුයේ දේශීය 
හොරණෑව මඟින්‌ ජනනය වන්නා වූ ස්වර ග්‍රාමයේ පවතින ස්වර අන්තර සහ 
වර්තමානයේ ලොව පිළිගත්‌ ස්වර ග්‍රාමය වන සමාන්තර ස්වර ග්‍රාමය යොදාගෙන සිදු 
කරන්නා වූ තුලනාත්මක දෘෂ්ඨියෙන්‌ යුතු අධ්‍යයනයකි. මෙම පර්යේෂණයේ මූලික අරමුණු 
ලෙස හොරණෑව මඟින්‌ වාදනය කළ හැකි ස්වර ග්‍රාමය සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමය හා 
යම්‌ සබඳතාවක්‌ පචතින්නේ ද යන්න අධ්‍යයනය කිරීම දැක්විය හැකිය. එමඟින්‌ වර්තමාන 
ලාංකේය සංගීත නිර්මාණකරණ කු්‍රියාවලිය සඳහා සාම්ප්‍රදායික හොරණෑවේ භාවිතය 
සම්බන්ධයෙන්‌ මතුවන ගැටලුකාරී තත්ත්ව මඟහරවා ගැනීමට හැකිවේ ද යන්න මෙහි 
පර්යේෂණ ගැටලුව ලෙස දැක්විය හැකිය. එනම්‌ අද්‍යතන සංගීත නිර්මාණකරණය සඳහා 
පදනම වී ඇත්තේ සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමය යි, එයත්‌ සමඟ වෙනත්‌ ආගන්තුක ස්වර 
ග්‍රාමයකට අනුව නිර්මාණය වී ඇති තාරතා අන්තර භාවිත කිරීම තරමක ගැටලුකාර්‌ 
ස්වභාවයක්‌ ගෙන තිබේ. පර්යේෂණයේ මූලික පියවර කිහිපයකි. මේ සඳහා හොරණෑ 
වාදන ශිල්පීන්‌ හා හොරණෑ වර්ග තෝරාගැනීම මූලික ම කටයුත්තයි. මේ සඳහා වර්තමාන 
සම්මතයේ භාවිත වන සම්ප්‍රදායික හොරණෑ 10ක්‌ මගින්‌ නාද සාම්පල ලබාගැනීම සිදු විය. 
පසු ව එම සාම්පල වෙන්‌ වෙන්‌ වශයෙන්‌ හා කණ්ඩායම්‌ වශයෙන්‌ ගෙන තති තනි 
සාම්පලයට හා පොදුවේ සියලුම හොරණෑ වාදන සාම්පල සඳහා ස්වර අන්තර ගණනය 
කිරීම සිදු කරන ලදී. ඒ සඳහා විශ්ලේෂණ මෘදුකාංග ලෙස 51758, 50001] 411419/761්‌., (010456 
10.5 මෘදුකාංග භාවිත කරන ලදී. පසුව එලෙස ලබාගන්නා ලද හොරණැෑවේ ස්වර අන්තර 
සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමයේ සම්මත ස්වර අන්තර සමඟ සන්සන්දනය කරන ලදී. 
එලෙස සිදුකරනු ලැබූ තුලනාත්මක පර්යේෂණයේ ප්‍රතිඵල ලෙස සමාන්තර ස්වර විභේද 
ග්‍රාමයේ හා හොරණෑව ආශ්‍රිතව භාවිත වන ස්වර ග්‍රාමයේ ස්වර අන්තර සෘජුව ම සමාන 
නොවන බව අනාවරණය විය. එහෙත්‌ හොරණෑව ආශ්‍රිත ස්වර ග්‍රාමයේ පාදක තාරතාවය 
වෙනස්‌ කිරීම මගින්‌ මෙම ස්වර ග්‍රාම දෙකෙහි ස්වර අන්තර තුළ 7047 ත්‌ 75/ත්‌ අතර 
ප්‍රමාණයක ඒකමිතික භාවයක්‌ නිර්මාණය කරගත හැකිය. සංගීත නිර්මාණකරණයේ දී 
එලෙස පාදක තාරතාව වෙනස්‌ කිරීමෙන්‌ හොරණෑව සාධනීය ලෙස භාවිත කිරීමේ 
හැකියාව පවතී. පර්යේෂණ දත්ත හා ප්‍රතිඵල මත පදනම්‌ ව හොරණෑව ආශ්‍රිත ස්වර 
ග්‍රාමයට අදාළව නිර්මාණ සංගීතයට භාවිත කළ හැකි අයුරින්‌ සකස්‌ කරන ලද අදෘශ්‍ය 
සංගීත යෙදවුමක්‌ නිර්මාණය කිරීම ද මෙහිදී සිදු විය. 


ප්‍රමුඛ පද - ස්වරග්‍රාම, හොරණැව, ජන සංගීතය, නාද තාක්ෂණය, තුලනාත්මක 
සංගීතවේදය. 


* තාවකාලික කථිකාචාර්ය, සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
11]01:401145114114 (බ 9111411. 0011) 
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ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව සංගීත පෙලඹවීම මිනිස්‌ මනසේ 
ක්‍රියාකාරිත්වය කෙරෙහි බලපාන ආකාරය 


ඒ. සමීර කසුන්‌ චන්ද්‍රසිරි ' 


සන්නිවේදනයෙහි එක්‌ කාර්යයක්‌ ලෙස පෙලඹඔඹවීම පෙන්වා දිය හැකිය. මෙහි පෙලඹීමේ 
මාධ්‍ය ලෙස සංගීතය යොදාගැනෙයි. මේ අනුව සංගීත පෙලඹවීම තුළ 
ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව මිනිස්‌ මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වය මෙහි මාතෘකාවයි. 
ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව මිනිස්‌ මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වයට සංගීත පෙලඹවීමක්‌ තුළින්‌ 
බලපෑමක්‌ කළ හැකි ද යන්න මෙහි දී අධ්‍යයනය කෙරේ. නිර්මාණය කරගත්‌ සංගීත 
ඛණ්ඩයක්‌ ආශ්‍රයෙන්‌ සමාජ මාධ්‍ය තුළ වයස අවුරැදු 25ත්‌ 50ත්‌ අතර අහඹු නියැඳියකට 
ප්‍රශ්න මාලාව සහ සංගීත ඛණ්ඩ යොමු කිරීම මඟින්‌ තොරතුරු එක්රැස්‌ කර ගනු ලැබිණ. 
පර්යේෂණයේ උපන්‍යාස වූයේ මිනිස්‌ මනස තුළ ක්‍රියාකාරීත්වයට සංගීතය මගින්‌ 
පෙලඹඔවීම්‌ ඇති කළ හැකි බව ය. එසේ සිදු ඇති වන පෙලඹවීම්‌ පුද්ගලානුබද්ධවීම හා 
පුද්ගලයා තුළ පවතින සංගීත ඥානය අනුව ග්‍රහණය කරගන්නා ආකාරයේ විෂමතාවක්‌ 
ඇති දැ යි හඳුනාගැනීම හා ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව මිනිස්‌ මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වයට 
සංගීතය මගින්‌ ඇති කරන පෙලඔඹවීම බලපාන ආකාරය හඳුනාගැනීම මෙහි මූලික අරමුණ 
වේ. ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය යටතේ ද සාහිත්‍ය මූලාශ්‍රය, මානව මූලාශ්‍රය, සම්මුඛ 
සාකච්ඡා, ශ්‍රව්‍ය ආධාරක, සායනික පර්යේෂණ මඟින්‌ දත්ත ලබා ගන්නා ලදී. සංගීතය 
මිනිස්‌ මනස වඩාත්‌ යහපත්‌ තැනකට පත්‌ කිරීමට සංගීතය මගින්‌ පෙලඹවීම්‌ ඇති කරන 
බව නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පද - මනස, පෙලඹවීම, චිකිත්සාව, මනෝවිද්‍යාව, සංගීතවේදය 


* කර්ණාටක අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පිඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 58111ල€1:41.25111] 1 9000 (එ 9111311. 20111 
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කලන31 02 


11) '19]19 20111101' 
,1[(/1188/02 0%1111]ල !/1(1591ල 1 -5217)1112 11) 11151)" 1:11124(10ා)  ॥”.(0..1ද. 5116114111 |"111111111:2 
11] 511 1 ,4111(3: (|141]6119ල5 4110] (011511:2111[5 
%11)/11$5/10 ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ | ජේ. එල්‌. ටී. යූ. වික්‍රමසිංහ, 
ක්‍රියාවලිය සඳහා සංගීතමය භාවිතාව ආර්‌. එස්‌. රණසිංහ 
,/1[/1105/13 ॥*1ල((5 01 %/(01ලල '] 1:41111116 011 (01:40(01/ 1160111114 5111214111: 
515 
%/11)/11$5/05 | ගායන රියැලිටි කලාව තුළින්‌ බිහිවන පී. ඉෂාදි දුලක්ෂණ 
ශිල්පීන්ගේ සංගීතමය අනාගතය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ 
111 )/11$65/11 । ශ්‍රී ලංකාවේ පවතින උද්ධමනය සහ අයි. ඩී. සකුනි දිල්හාරා 
ආනයනික සීමා සංගීත අධ්‍යාපනයට ඇති විමලසිරි 
කරන බලපෑම. 
(විශ්වවිද්‍යාල විද්‍යාර්ථීන්‌ ඇසුරින්‌ කෙරෙන 
විමර්ශනයක්‌) 
/11/11$6/20  । 1312114101" 01 1111151 111 111[511134[101141] 541103]1 13104 
1ල14[10115; 7 101115103] 410]71:0301] 101" ]]ලඅලල 206%%/31:03114 


අ11] ල0111112[ 1'550111110115 
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(01111 !,/11191ල 1 ,ල3101111£ 11) 1110 111" 1::(111(2111011 111 
5171 1,4111:21: (1131161109 (5 21101 (_011911*211119 


॥.(.1ද, 5116114111 "/1]1111111:21 


(011]1(16 1011151ල 1631111116 15 011ල 01 (1]1ල ]64111111 6 [1311015 111 (]]ල %//01:11 (011 (0 1'ලලර] 10491 
1101061106. 5 4 1'ල911]1[ 01 1, [11161151: (0012311011 1'5541:11116_ 1111151211] 511 ] 41114 3150 
400]0(ල0 0111111ල 1111151ල 1624111116. 110%/ල"/ල1', (11411611 අල5 41101 ල011511:4111(5 341'0%5ල 111 0111111ල 
11(15912 ]ල41111116_ 21110116_[1161]61'~ල0(124[101] 5011161105. 11116 5(111%/ 102015ල0්‌ 091 (]105ල 
(111112011(165 140 0%/ 5(1101611(9 11] (]]ල 140(11(9/ 01 101(151ල 41 (]]ල [1111/1:51(3/ 01 (11ල '/15113] 
4111 10ල1101'1)11116_ 7165, (0109010100 (007, && _ 01411(4(1/5 ලල 5[0111%/ %/45 (1531 45 4 
113[]100010619/. 2:11] 0111111ල ල]05ල්0-11අ0්‌ 01155(101111411'ථඊ 745 1411101117 0151110113 
4111011654 52111]7]ල 01 50) 5(110(11(9 111 (]1ල 3' (ලෑ: 01 (]]ල අල401111ල 9/ල41' 20) 19/2020 4( (116 
1140011077 01 1/1(1613 40 (%/17/%, /%1(ල1' 41141$/71116, 1 %/46 110(1(ඉල්‌ (]114( 7/()% 01 1(11ල 
]0411121]141106 ර11ල01111(531'ලරඅ්‌_ 0211411611 අල _%/1(]] (ල([]1124] 1951165. 111 3500101011, 01051 
1041(12110411(5 5(4(ල0] (114[ (11ල%/ ල1]1(0(111[ල1'ල0 (1111211115 101ල (0 4 ]143]ල 01 1116120111] 21101] 
05(%/ලල1] (]]ල 5(110111( 411 11]ල 1ලල([111'ල1'. 1*(111]ල1-11101'ල, 1041110110 41105 1111501400] (114 (1]ල1'ල 
9746 110 1010[1/4[101] (0 115(31] (0 (]1ල 15501] 111ල (0 1501410101]. 1'31(1211041105 4150 0ල50(1100ඉ3 
(1134116101 635 %/1111ල ]14%/1112 (]]ල 1111151241] 1115111111511[59 '/114114119/. /101'ඉ0%/1, 92%, 70%, 
411] 26% 01 5001016115 %//:1'ල ල01111'011[ල0] %/1(1] (0115(1:4111[5 %//11] ]00%//61' 111[.1'11]7[10115, [0001 
111[51115[ (0111211011 4111 515114] 0514%%5, 4111 11111(40(1011$6 01 ්1[ලල([1:0111්‌ 0615, 
1'ල5]0ල([1%/1$/. 101 4010101001, 467% 01 5011161105 ලා((1161]ලල0] (111ල01141 015(110011(101] 01 5]0'ඉර 
111[1116[ ල01111ල0[1011, ] 876% 50400 (]14( (116$/ 144 (0 011$/ 4 1110151234] 1115(1(111151]( (0 ]ල24171] 
1111$1ල 0111111ල, 4111 ] (09% 5(4(ල0 (1140 (]15%/ 0011-0%/60 1111151241 11151111111511(5 11010] 111611015. 
1 ල9111(5 1'ල"/ලෘ1ල0 (114( 4111101161] ]0411121]041105 140 111411$/ ]1:001]61115, (115$/ 0%/(ල1'23111ල 
(]ල5ල. 11161:2101'ල, 11 4(1(11011(1ල5 %//15]1 (0 1101])151115111 0111111ල 11111512 1631711112 ]014(1011115 111 
11161]51' 0110311011 1(11111ල1" 11] [11 1[1111'ල, 111111111117/1116 []]ල5ල (1131161]1 අල5 4110 0011511:3411115 15 
5016 අල5(ල0] (0 91%/ල 03[1(ල1' 0111111ල 111(151ල 1531111112 101" 5011061115. 


1ද%6*/%/01'15: (1341161165, (011511:4111(9, 111511ල1' 1201240101], (01111(1ල [10151 _ 1] 5231111115, 
511 1,411]: 


ස 196]041(111211[ 01 // ල$(ල17] 1/111612, 124((11[$/ 01 /1(151ල, (111/51'51($/ 01 *$/15(14] 4110 17ල11017111116 1:15. 
/7අ/7//7/7//අ/7/7/7/)/412 7 (බ 277/අ//. උ0/77 
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ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය 
සඳහා සංගීතමය භාවිතාව 


ජේ. එල්‌. ටී. යූ. වික්‍රමසිංහ, ආර්‌. එස්‌. රණසිංහ 


ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනය සාමාන්‍යයෙන්‌ සිසුන්ට කියවීම, ලිවීම සහ ගණිතය පිළිබඳ 
මූලික කුසලතා ලබා දීම සඳහා නිර්මාණය කර ඇති ඉගෙනුම්‌ සහ අධ්‍යාපනික 
ක්‍රියාකාරකම්‌ සපයන අතර, ද්විතීයික අධ්‍යාපනය සඳහා සූදානම්‌ වන දූනුමේ සහ පුද්ගලික 
සංවර්ධනයේ මූලික ක්ෂේත්‍ර ඉගෙනීම සහ අවබෝධ කරගැනීම සඳහා ශක්තිමත්‌ පදනමක්‌ 
ස්ථාපිත කරයි. ශ්‍රී ලංකාවේ පාසල්‌ පද්ධතිය තුළ එක ශ්‍රේණියේ සිට පහ ශ්‍රේණිය දක්වා වූ 
කාල පරිච්ඡේදය ප්‍රාථමික අධ්‍යාපන සමය ලෙස හැඳින්වේ. විධිමත්‌ අධ්‍යාපනය තුළ 
ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනය ලබන මුල්‌ වසර පහ දරුවාගේ තීරණාත්මක ඉගෙනුම්‌ අවධියකි. 
“හොඳ සංගීතය තරම්‌ ළදරු වියේ සිට වැඩිහිටි විය දක්වා ජනතාවගේ භාව පොෂණය 
කරන තවත්‌ බලවේගයක්‌ නොමැත” යන අනුව සංගීතය දරුවාගේ පෞරුෂ වර්ධනයට, 
නිර්මාණාත්මක ශක්‍යතා හා බුද්ධි වර්ධනයට ප්‍රාමාණික දායකත්වයක්‌ ලබා දෙන බව 
පැහැදිලි ය. ශ්‍රී ලංකාවේ ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලියේ 
සංගීතමය භාවිතය තුළ විධිමත්‌ ක්‍රමවේදයක්‌ පවතින්නේ ද යන්න මෙම පර්යේෂණයෙහි 
ගැටලුව යි. ශ්‍රී ලංකාවේ ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය සඳහා 
සංගීතය භාවිත කිරීමේ විධිමත්‌ ක්‍රමවේද වන්නේ ද? යන්න හඳුනාගැනීමත්‌, එහි දී සංගීත 
භාණ්ඩ භාවිතය පිළිබඳ ව අධ්‍යයනය කිරීම හා නිශ්චිත වශයෙන්‌ වෙන්කොට ඇති කාල 
සීමාවක්‌ පවතින්නේ ද? යන්න හඳුනාගැනීම මෙම පර්යේෂණයෙහි අරමුණු ලෙස දුක්විය 
හැකි ය. ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය යටතේ ද්විතීයික දත්ත ලෙස පොත්පත්‌, සඟරා, 
ලිපි ලේඛන, සම්මුඛ සාකච්ඡා හා ප්‍රශ්නාවලි හරහා දත්ත එක්රැස්‌ කරන ලදී. මෙහි 
නියැදිය ලෙස ශ්‍රී ලංකාවේ දිස්ත්‍රික්ක පහළොවකින්‌ අහඹු ලෙස තෝරා ගත්‌ සිංහල මාධ්‍ය 
පාසැල්‌ පහළොවක ගුරුවරුන්‌ පහළොස්‌ දෙනෙකු යොදාගන්නා ලදී. එහි දී ලබා ගත්‌ 
තොරතුරු අනුව ප්‍රාථමික අධ්‍යාපන ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය තුළ සංගීතය ආශ්‍රිත 
ක්‍රියාකාරකම්‌ සිදු කළ ද ඒවා නිසි ක්‍රමවේදයකට අනුකූල ව සිදු නො වන බවත්‌, මේ 
සඳහා සංගීත ගුරුවරයාගේ ප්‍රාමාණික මැදිහත්වීමක්‌ සිදු නො වන බවත්‌ දක්නට ලැබිණි. 
නමුත්‌ බොහෝ පාසැල්වල ආදේශ සංගීත භාණ්ඩ නිෂ්පාදනය හා භාවිතය කෙරෙහි 
දරුවන්‌ යොමු කර ඇති අතර, දරුවන්ගේ සංජානන හා රිද්මීය කුසලතා වර්ධනය 
කෙරෙහි උපකාරි වේ. විෂය නිර්දේශයානුකූල අනෙකුත්‌ ප්‍රාථමික විෂයයන්‌ සඳහා සංගීතය 
උපයොගි කොටගත හැකි බවත්‌ එමඟින්‌ දරුවාගේ බුද්ධි වර්ධනය, නිර්මාණාත්මක 
කුසලතා වර්ධනය, පෞරුෂත්ව වර්ධනය, මානසික සමතුලිතතාව පවත්වා ගැනීම හා 
මතක ශක්තිය වර්ධනය සඳහා සෘජුව දායක කර ගත හැකි වේ. මේ අනුව ප්‍රාථමික 
දරුවන්ට නිවැරදි නාද මාලා ග්‍රහණය කරගැනීම සඳහා අවශ්‍ය අවස්ථාවල දී විෂය සමගාමී 
ක්‍රියාකාරකම්ඞහි යෙදවීමට සංගීත ගුරුවරයාගේ ප්‍රාමාණික මැදිහත්වීමක්‌ අවශ්‍ය වන බව 
නිගමනය කළ හැකි ය. 


ප්‍රමුඛ පද - ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනය, ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය, සංගීත භාවිතාව 


॥්‌ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ගායන රියැලිටි කලාව තුළින්‌ බිහිවන ශිල්පීන්ගේ 
සංගීතමය අනාගතය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


පී. ඉෂාදි දුලක්ෂණ 


රියැලිටි කලාව අද වන විට ලොව පුරා ප්‍රචලිතව පවත්නා සංගීත කලාවේ ප්‍රවණතාවකි. 
තවත්‌ ආකාරයකින්‌ රූපවාහිනි මාධ්‍යය එහි හැඩය පවත්වා ගනු වස්‌ නිර්මාණය කළ 
එක්තරා ආකාරයක නිර්මාණාත්මක ඉදිරිපත්‌ කිරීමකි. මෙය නිෂ්පාදකයන්‌ විසින්‌ 
නිර්මාණය කර ගනු ලබන පරිසරයක්‌ තුළ තරඟකරුවන්ගේ හා තරඟකාරිනියන්ගේ 
හැසිරීම මත පාලනය වන වැඩසටහන්‌ විශේෂයකි. ලාංකේය ගායන රියැලිටි කලාව තුළින්‌ 
බිහිවන ගායක ගායිකාවන්ගේ වෘත්තීයමය සංගීත ක්ෂේත්‍රයෙහි අනාගතය පිළිබඳ ව 
අධ්‍යයනයක්‌ සිදු කිරීම මෙහි මුඛ්‍ය පරමාර්ථය වේ. ගායන රියැලිටි තරග තුළින්‌ බිහි 
වන්නා වූ ගායන ශිල්පීන්‌ තවදුරටත්‌ වෘත්තීයමය ගායකයෙකු හෝ ගායිකාවක ලෙස 
සංගීත ක්ෂේත්‍රයෙහි රැඳී සිටී ද යන්න මෙම පර්යේෂණ ප්‍රපංචය තුළින්‌ පර්යේෂණ 
ගැටලුවක්‌ ලෙස ගෙන විවරණාත්මක හා විශ්ලේෂණාත්මක අධ්‍යයන ප්‍රවේශය යටතේ 
පර්යේෂණය සිදු කෙරිණි. මෙම පර්යේෂණය සඳහා වර්තමානයේ විකාශනය වෙමින්‌ 
පවතින සිරස නාලිකාවෙහි 11116 /01(ල12 510] 1,111 ට% සහ දෙරණ නාලිකාවෙහි 111211 
5114 වැඩසටහන්‌ පර්යේෂණ නියැදි ලෙස යොදාගැනෙයි. එහිදී ප්‍රාථමික හා ද්විතීය 
මූලාශ්‍රය දත්ත එක්‌ රැස්‌ කිරීමට උපකාර්‌ කර ගැනිණි. රියැලිටි තරග හා සම්බන්ධ වාර්තා 
හා පොත්‌ පත්‌ අධ්‍යයනය මගින්‌ ද්විතීයික දත්ත ගොඩනඟා ගන්නා අතර, තරඟ 
විනිසුරුවන්‌ තිදෙනෙක්‌, ඉදිරිපත්‌ වූ තරඟකරුවන්‌ විසිදෙනෙකු, සමාජ මාධ්‍ය ඇඳසුරින්‌ 
නිස්සම්භාවී නියැදීමේ ක්‍රමය යටතේ තෝරාගන්නා ලද රියැලිටිලෝලී ප්‍රේක්ෂකයන්‌ 
දසදෙනෙකු, තරඟ නිෂ්පාදකවරුන්‌ දෙදෙනෙක්‌ හා ලාංකේය සංගීත ක්ෂේතයෙහි 
වෘත්තීයමය ගායක ගායිකාවන්‌ පස්දෙනෙකු තොරතුරු රැස්කිරීමේ සහභාගි පාර්ශ්වයන්‌ 
ලෙස යොදා ගැනිණ. මෙහිදී දත්ත රැස්‌ කිරීම සඳහා සම්මුඛ සාකච්ඡා හා ප්‍රශ්නවලි ද 
යොදා ගැනිණි. තරාඟාවලිය පැවැත්වෙන්නා වූ කාල පරාසය තුළ දී ඔවුන්‌ ඉතාමත්‌ 
උද්වේගකර මට්ටමකින්‌ සංගීත ක්ෂේත්‍රය තුළ කැපී පෙනුණ ද තරඟාවලියේ අවසානය 
සමඟ දීර්ඝ කාලයක්‌ එලෙස වෘත්තීය සංගීත ක්ෂේත්‍රය තුළ රැඳීමක්‌ දක්නට නොලැබීම 
මෙම පර්යේෂණයේ දී ඉස්මතු වේ. මෙම අධ්‍යයනයේ දී ඔවුන්ගේ නව නිර්මාණ, සමාජ 
පිළිගැනීම හා පුද්ගල පෞරුෂත්වය මෙන්‌ ම සමාජ මාධ්‍ය භාවිතය ආදි හේතූන්‌ ඒ සඳහා 
බලපාන බව ගම්‍යමාන වූවකි. 


මූල පද - සංගීත ක්ෂේත්‍රය, ලාංකේය ගායන රියලිටි කලාව, සමාජ මාධ්‍යය, ජනප්‍රිය 
සංස්කෘතිය 


* සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ශ්‍රී ලංකාවේ පචතින උද්ධමනය සහ ආනයනික සීමා 


සංගීත අධ්‍යාපනයට ඇති කරන බලපෑම. 
(විශ්වවිද්‍යාල විද්‍යාර්ථීන්‌ ඇසුරින්‌ කෙරෙන විමර්ශනයක්‌) 


අයි. ඩී. සකුනි දිල්හැරා විමලසිරි ' 


දේශපාලනික අර්බුද මත ශ්‍රී ලංකාව තුළ උද්ගත වූ උද්ධමනකාරී වාතාවරණය මත විනිමය 
කළමනාකරණය සඳහා අවස්ථා කිහිපයක දී ආනයන සීමා පනවන ලදී. එම ආනයන 
භාණ්ඩ අතරට සංගීත භාණ්ඩ ද ඇතුළත්‌ විය. ඉන්‌ ආසන්නත ම අවස්ථාව ලෙස දෙදහස්‌ 
විසිදෙක වර්ෂයේ සැප්තැම්බර්‌ මස විසිතුන්‌ වන දින සිට ආනයනය තාවකාලිකව අත්හිට 
වූ භාණ්ඩ අතරට සංගීත භාණ්ඩ ද අයත්‌ විය. ඉහත සඳහන්‌ කළා වූ අවස්ථා මත මාස 
ගණනාවක සිට අවශ්‍යතාවට සාපේක්ෂව සීමිත හා මිල අධික ලෙස ඉහළ යාම තුළ 
සැබැවින්ම සංගීත අධ්‍යයනය කෙරෙහි ඇතිකළ බලපෑම පිළිබඳ වූ ගැටලුව 
විශ්ලේෂණාත්මකව අධ්‍යයනය කිර්ම සිදු විය. පර්යේෂණයේ අරමුණ වන්නේ ඉහත කී 
හේතු මත සංගීතයේ ප්‍රායෝගික අධ්‍යයනයට අවශ්‍ය භාණ්ඩ හා අතිරෙක අලුත්වැඩියා 
කොටස්වල හිඟතාව සහ අධික මිල හේතුවෙන්‌ සිය අධ්‍යයන කටයුතුවලට ඇති කළ 
සෘණාත්මක බලපෑම හා ඒ පිළිබඳව වගකිවයුතු පාර්ශ්ව වෙත දැනුවත්‌ කිරීමේ අවශ්‍යතාව 
මෙන්ම විද්‍යාර්ථීන්‌ මුහුණ දෙන මෙම අර්බුදකාර්‌ තත්ත්වය අනාවරණය කරලීම ය. ඒ 
සඳහා සංගීතය විෂයක්‌ ලෙස අධ්‍යයනය කරනු ලබන ලපාධි අපේක්ෂකයින්‌ පස්‌ දෙනෙකු 
සහ උපාධි අපේක්ෂිකාවන්‌ දහදෙනෙකුගෙන්‌ යුත්‌ නියැදියක්‌ උපයොගි කරගැනිණ. එහිදී 
පොදු ප්‍රශ්නාවලියක්‌ උපයෝගි කොට දත්ත විශ්ලේෂණය කිරීම සිදු විය. මෙහිදී නිගමන 
වශයෙන්‌ සංගීත භාණ්ඩවල හිගතාව හා ඩොලරයේ අගය ඉහළ යාම හේතුව කොට 
දක්වමින්‌ කලු කඩ මිලක්‌ නිර්මාණය වීම තුළින්‌, එය ස්ථිර ආදායමක්‌ නොමැති සිය 
වැඩිහිටියන්ගෙන්‌ යැපෙන සිසුන්‌ තමන්‌ සතුව නොමැති නමුත්‌ අධ්‍යයනය කිරීමට 
කැමැත්තක්‌ දක්වන සංගීත භාණ්ඩ අධ්‍යයනය කිරීමට යොමු වීමේ ප්‍රවණතාවේ අඩුවක්‌ 
හෙළිදරව්‌ විය. තව ද රටේ පැවැති අර්බුදකාරී තත්වය හමුවේ විශ්වවිද්‍යාල වසා දැමූ විට 
නිවසේ සිට අධ්‍යයන කටයුතු සිදු කිරීමට හා විභාගවලට මුහුණ දීමේ දී අසීරුතාවලට පත්‌ 
වූ බව මෙහිදී අනාවරණය විය. සංගීත අධ්‍යාපනය කෙරෙහි අහිතකර වූ මෙවැනි 
බලපෑම්වලට හේතු සොයා බලා ඒවාට පාලන මිල ගණන්‌ හඳුනවාදීමේ නිශ්චිත 
යාන්ත්‍රණයක්‌ ගොඩනැංවීම සඳහා අවශ්‍ය නෛතික ක්‍රියාමාර්ග ගැනීමට වගකිවයුත්තන්ගේ 
සාධනීය මැදිහත්වීම කාලීන අවශ්‍යතාවක්‌ බව හඳුනාගන්නා ලදී. 


මුඛ්‍ය පද : ආනයන සීමා, ශ්‍රී ලංකාව, සංගීත භාණ්ඩ, උද්ධමනය, සංගීත අධ්‍යාපනය. 


ෂ්‌ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 011[1411:1%/1111410511'1 (එ 6111411. 00111 
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1'ල14[10116 4110 (0 0(111්‌ ];ාලඅ්ල 3110 ල0111112[ 1'්50111(10115. /11151ල (411 2034101111 4 %//10ල 1:4112ල 
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කල23107 


11) '10111ල 2,01(1101' 
₹%11)/11ද5/01 මාතර සම්ප්‍රදායේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්ම ආශ්‍රිත 5. (8. කේ. බෑ 
උඩැක්කි ගායන හා වාදන විධි ආරච්චිගේ 
₹1[1)/11ද 65703 පහතරට බෙර වාදනයේ ප්‍රස්තාරකරණය රවිපති උත්පල 
සඳහා බටහිර ඩ්‍රම්කිට්‌ ප්‍රස්්‌තාරකරණයේ කන්දගේ 
ආභාසය 
₹%11)/11ද 5/04 අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ හා බැඳි ජන වී. කේ. ඒ. චමෝද්‍යා 
ඇඳහිලි හා විශ්වාස රශ්මිප්‍රභා කුරුප්පු 
₹%11)/11$ 65712 ස්වයං නිර්මිත සංගීත භාණ්ඩ: ශ්‍රී ලාංකේය ඩබ්‌. එම්‌. රනුල්‌ 
ථුංපට බෙරය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ කල්හාර පුංචි බණ්ඩා 
%1[)/11$5/17 තන්ත්‍රී වාද්‍යයන්හි තන්ත්‍ර නාමකරණය: දිලංජන මධුෂාන්‌ 
වයලීනයේ තන්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා පතිරණ 
කුමාරතුංග මුනිදාසගේ ප්‍රචේශය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ සහ ඒ ඇසුරින්‌ කැරෙන නව 
හඳුන්වා දීමක්‌ 
.110/11$5/19 7 50111$/ 011 101:40(1ල111 %7/ ල5((ල1'1] 1111151ල %/. 11. 1714012114 %'. 
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මාතර සම්ප්‍රදායේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්ම ආශ්‍රිත 
උඩැක්කි ගායන හා වාදන විධි 


පී. පී. කේ. ඩී. ආරච්චිගේ 


බෙන්තර, රයිගම, මාතර සම්ප්‍රදාය යනු ශ්‍රී ලංකාවේ නිරිතදිග හා දකුණු මුහුදුබඩ ප්‍රදේශ 
තුළ ව්‍යාප්තව පවතින්නා වූ පහතරට නර්තන සම්ප්‍රදායේ චූල සම්ප්‍රදායන්‌ වේ. ශ්‍රී ලංකාවේ 
පහතරට ප්‍රදේශවල පැවැත්වෙන දේව ශාන්තිකර්ම අතර ප්‍රධාන තැනක්‌ හිමි වන්නේ 
සශ්‍රීකත්වය හා සෙත්‌ ශාන්තිය පතා පත්තිනි ඇදහීම මුල්කොටගත්‌ ගම්මඩු 
ශාන්තිකර්මයටයි. මාතර රංග ශෛලියේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්මවල ඇතුළත්‌ එක්‌ පෙළපාලි 
අංගයක්‌ ලෙස උඩැක්කි ගායනය හා වාදනය දැකිය හැක. මෙය කප්‌ ඉඳුම්‌ මඩු චාරිත්‍රයට 
අදාළ පෙළපාලි අංගයකි. පහතරට ගම්මඩු ශාන්තිකර්මයේ බෙන්තර හා රයිගම 
සම්ප්‍රදායන්‌ දෙකෙහි හමුනොවන මාතර සම්ප්‍රදායේ දී පමණක්‌ දක්නට ලැබෙන උඩැක්කි 
ගායන හා වාදුන ශෛලිය සම්බන්ධ විශේෂතා පවතී ද යන්න මෙම පර්යේෂණයේ 
ගැටලුව වේ. බෙන්තර හා රයිගම සම්ප්‍රදාය දෙකෙහි හමුනොවන උඩැක්කි ගායන හා 
වාදන පිළිබඳ සුවිශේෂී කරුණු රාශියක්‌ මාතර සම්ප්‍රදාය තුළ හමුවේ යන්න උපන්‍යාසයයි. 
සමාජයෙන්‌ ගිලිහී යන ශාන්තිකර්ම සංකල්පය පරම්පරාවෙන්‌ පරම්පරාවට පවත්වාගෙන 
යෑමට පිරිසක්‌ නොමැති තරම්‌ ය. මෙම ගායන හා වාදනයන්හි සංගීතමය ලක්ෂණ පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක නිරත වීමත්‌, සංරක්ෂණය කරලීමත්‌ මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණයි. 
පර්යේෂණ නියැදිය ලෙස දකුණු පළාතේ මාතර දිස්ත්‍රික්කයේ හක්මන පොත්තේවෙල 
නමැති ග්‍රාමයේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්මයේ උඩැක්කි වාදන හා කවි ගායනා මෙම අධ්‍යයනය 
සඳහා යොදා ගැනුණි. ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේද අනුගමනය කෙරුණු අතර, 
සහභාගිත්ව නිරීක්ෂණය, සාහිත්‍යගත මූලාශ්‍රය අධ්‍යයනය හා කපු පත්තිනි මහතා සමඟ 
සිදු කළ සම්මුඛ සාකච්ඡාව ඇසුරින්‌ තොරතුරු එක්රැස්‌ කෙරිණ. තොරතුරු විග්‍රහයෙන්‌ 
උඩැක්කි වාදනය කෙටි කවි හා උපත්‌ සන්නවලින්‌ යුක්ත ය. ස්වර හතරකට පමණක්‌ සීමා 
වූ නාද මාලාවන්ගෙන්‌ යුක්ත ය. උඩැක්කි වාදනය ගායනයට රුකුලක්‌ මිස ඝෝෂාකාරී 
ලෙස වාදනයේ නොයෙදෙේ. උඩක්කි පද පහතරට බෙර පදයන්ට ආවේණික අක්ෂර භාවිත 
වන හෙයින්‌ නිවැරදි තිත්‌ රූපවලට චෙන්කර ගැනීමට පහතරට බෙර පද පිළිබඳ මනා 
අවබෝධයක්‌ තිබිය යුතුය යන්න නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පද: ගම්මඩු ශාන්තිකර්මය, උඩැක්කිය, පහතරට නර්තන සම්ප්‍රදාය, පහතරට බෙර 
පද, සන්න 


* මානවවංශ සංගීත විද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය 103101110111]:20411015111$/ 498 (එබ 9111411. 2011) 
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පහතරට බෙර වාදනයේ ප්‍රස්තාරකරණය සඳහා බටහිර ඬ්‍රම්කිට 
ප්‍රස්තාරකරණයේ ආභාසය 


රචිපති උත්පල කන්දගේ 


යම්‌ සංගීත ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ නිර්මාණය කරන නිර්මාපකයාගේ අරමුණ වන්නේ එම 
සංගීත ප්‍රස්තාරය කියවා වාදනය/ගායනය කරන තැනැත්තා විසින්‌ එය ප්‍රතිධ්වනි 
ගැන්වීමයි. සංගීත ප්‍රස්තාරය වඩාත්‌ සවිස්තරාත්මක වන තරමට වාදකයකු/ගායකයකුගේ 
ප්‍රාසංගික බව වඩාත්‌ නිවැරදි වනු ඇත. පහතරට බෙර වාදනය සඳහා ද ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ 
එම සම්ප්‍රදායේ දැනටමත්‌ පවතින නමුත්‌ එය සම්පූර්ණ ක්‍රමවත්‌ එකක්‌ නොවේ. එබැවින්‌ 
පහතරට බෙර වාදනයේ ක්‍රමවත්‌ ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ සඳහා වෙනත්‌ විධිමත්‌ සංගීත 
සම්ප්‍රදායක ආභාසය ලබාගත හැකි බව පෙනී යන්නකි. ඒ අනුව පහතරට බෙර වාදනයේ 
ප්‍රස්තාරකරණය සඳහා බටහිර සංගීත ප්‍රස්තාරකරණයේ ආභාසය ලබාගත හැකි ද යන්න 
මෙහි ගැටලුවයි. පහතරට බෙර වාදනයට ක්‍රමවත්‌ ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ සඳහා බටහිර 
සංගීතාත්මක ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ හඳුන්වාදීම සහ ඒ මඟින්‌ පහතරට බෙර වාදනයට ක්‍රමවත්‌ 
ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ නිර්මාණය කිරීම මෙකී පර්යේෂණයේ අරමුණයි. බටහිර අවනද්ධ සහ 
තාල වාද්‍යයන්ගේ ප්‍රස්තාරකරණය අධ්‍යයනය මඟින්‌ සහ බටහිර අවනද්ධ වාදනය 
වෙනුවෙන්‌ මෙතෙක්‌ සිදු කොට ඇති නිර්මාණාත්මක අවනද්ධ ප්‍රස්තාර ඇසුරු කිරීම මෙහි 
පර්යේෂණ ක්‍රමවේදයයි. ඕනෑම අවනද්ධ වාදනයක්‌ තාලානුකූල සහ තාලානුකූල නොවන 
අයුරින්‌ පවතින අතර, ඇතැම්‌ අවනද්ධ වාදන ඛණ්ඩ තාලානුකූල නොවන අන්දමින්‌ 
වාදනය වුව ද එය එසේ සිදු වන්නේ අදාළ වාදන ඛණ්ඩ අවස්ථොචිතව යොදා තිබීම සහ 
අදාළ වාදනයේ ගති ලක්ෂණය නිසාවෙනි. මේ තත්ත්වය අවනද්ධ භාණ්ඩයක්‌ ලෙස භාවිත 
කළ හැකි පහතරට බෙර වාදනයේ දී ද දැකිය හැකිය. පහතරට බෙර වාදනයේ පවතින 
සංකීර්ණ අවස්ථා ලේඛනගත නොවීමෙන්‌ එම අවස්ථා අභාවිත වීමට බොහෝ ඉඩකඩ 
ඇත. පහතරට බෙර වාදනයේ ඇති මූලික අක්ෂර සහ හරඹ වාදනයේ සිට සංකීර්ණ පද 
වාදනය, බටහිර ප්‍රස්තාරකරණයේ පවතින ක්‍රමවත්‌ සටහන්‌ කිරීම මගින්‌ පහතරට බෙර 
වාදන සම්ප්‍රදාය සඳහා ද එවන්‌ ප්‍රස්තාරකරණයක්‌ හඳුන්වාදීමට හැකි වනු ඇත. මෙම 
පර්යේෂණය මඟින්‌ පහතරට බෙර වාදන ශිල්පය නව මගකට යොමු කිරීමට සහ දෙස්‌ 
විදෙස්හි අවධානය පහතරට බෙර වාදනය වෙත යොමු කිරීම කළ හැකිය. 


මුඛ්‍ය පද : පහතරට බෙර වාදනය, ප්‍රස්තාරකරණය, අවනද්ධ, බටහිර සංගීතය 


* බටහිර සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 1:1%1]9411111.2110154 අල (බ 9111411. (0111 
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අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ හා බැඳි ජන ඇදහිලි හා විශ්වාස 


චී. කේ. ඒ. චමෝද්‍යා රශ්මිප්‍රභා කුරුප්පු 


අවනද්ධ යනු කුහරයක්‌ සහිත ඝන වස්තුවකට, රාමුවකට සමක්‌ ඇද නිර්මාණය කරන ලද 
සමක්‌ කම්පනය කිරීමෙන්‌ නාදය උත්පාදනය වන වාද්‍ය භාණ්ඩ වේ. ලොව පුරා ඇති 
අවනද්ධ භාණ්ඩ අතරින්‌ අප්‍රිකානු ජන සමාජයට අයත්‌ අවනද්ධ භාණ්ඩ සුවිශේෂී වේ. 
මේවා වසර අටසියයකටත්‌ එහා ආදිවාසී යුගය දක්වා දිව යයි. අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ, 
එම ජන සමාජයේ ඇදහිලි හා විශ්වාසයන්‌ සමඟ බැඳී පවතින්නේ ද යන්න මෙම 
පර්යේෂණයේ ගැටලුවයි. අප්‍රිකානු ජන සමාජයේ සමාජීය අවශ්‍යතාවක්‌ වන ඇඳහිලි හා 
විශ්වාසයන්හි ප්‍රධානත ම සාධකයක්‌ ලෙස අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ භාවිත වේ යන්න 
මෙහි උපන්‍යාසයයි. අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ පිළිබඳව අප්‍රිකානු ජන සමාජය තුළ පවතින 
විශ්වාස සහ එම අවනද්ධ භාණ්ඩ සමඟ බැඳී පවතින අප්‍රිකානු ජන ඇදහිලි අධ්‍යයනය 
කිරීම මෙකී පර්යේෂණයේ අරමුණු චේ. පර්යේෂණ නියැදිය ලෙස අප්‍රිකානු අවනද්ධ 
භාණ්ඩ අතුරින්‌ ජෙම්බේ බෙරය අධ්‍යයනය සඳහා යොදා ගැනුණි. ගුණාත්මක පර්යේෂණ 
ක්‍රමවේදය අනුගමනය කෙරුණු අතර, සාහිත්‍යාගත මූලාශ්‍රය අධ්‍යයනයෙන්‌ සහ සංගීත 
ආචාර්යවරුන්‌ සමඟ සිදු කළ සම්මුඛ සාකච්ඡා ඇසුරින්‌ තොරතුරු එක්රැස්‌ කෙරිණ. එකී 
දත්ත විග්‍රහයෙන්‌ අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ ආගමික අවශ්‍යතාවක්‌ බව තහවුරු විය. 
අවනද්ධ භාණ්ඩ පූජනීය වස්තුවක්‌ ලෙස අප්‍රිකානු ජන සමාජය තුළ සලකනු ලැබේ. 
අප්‍රිකානු බෙර නිර්මාණය කිරීමට ගසක්‌ කැපිමට පෙර ගසෙන්‌ අවසර ලබා ගනියි. 
අවනද්ධ භාණ්ඩ නිර්මාණය වෙනුවෙන්‌ ම වෙන්‌ වූ පරම්පරා දැකිය හැකි අතර, බෙරය 
නිර්මාණය කිරීමෙන්‌ පසු ව එය ආත්ම තුනක්‌ ඇති ජීවමාන වස්තුවක්‌ ලෙස පූජනීයත්වයට 
පත්‌ කෙරෙයි. අප්‍රිකානු ජන සමාජයේ විවාහ, අවමංගල ආදි අවස්ථාවල දී ආශිර්වාද පතා 
බෙර වාදනය කරන අතර, ආගමික පුදපූජා පැවැත්වීමේ දී අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ 
පූජනීයත්වයෙහි සලකා වාදනය කරනු ලැබේ. බෙර වාදනයේ දී එහි ශිල්පීය දක්ෂතා මනා 
ලෙස විදහා දක්වමින්‌ වාදනය කළ හැකි වන්නේ ඔවුන්ගේ මියගිය අතීත මුතුන්මිත්තන්ගේ 
ආශිර්වාදාත්මක බලපෑම නිසා බව අප්‍රිකානු ජන සමාජයේ පවතින විශ්වාසයයි. ඒ අනුව 
අප්‍රිකානු ජන සමාජය තුළ භාවිත වන අවනද්ධ භාණ්ඩ අප්‍රිකානු ඇදහිලි හා විශ්වාස 
සමඟ බැඳී පවතින පූජනීය තත්ත්වයෙහි ලා සලකන බව නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පද - අවනද්ධ භාණ්ඩ, අප්‍රිකානු ජන සමාජය, ජන ඇඳහිලි, ජෙම්බේ බෙරය, ශිල්පීය 
දක්ෂතා. 


ම උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ස්වයං නිර්මිත සංගීත භාණ්ඩ: ශ්‍රී ලාංකේය ථුංපට බෙරය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


ඩබ්‌. එම්‌. ආර්‌. කේ. පුංචි බණ්ඩා 


පහතරට පාරම්පරික නැටුම්‌ ශිල්පියෙකු වන ඇල්පිටියගේ ඩයිනිස්‌ විමලසේන විසින්‌ 
නිර්මිත ප්‍රථම භාණ්ඩය නම්කොට ඇත්තේ 'ථුංපට බෙරය' නමිනි. පදම්‌ කළ මැටිවලින්‌ 
සාදන ලද සමාන ප්‍රමාණයේ කළ ගෙඩි දෙකක්‌ ඇසුරින්‌ සකසා ඇති මෙකී බෙරය 
සෑදීම ආරම්භ කරනුයේ නැකත්‌ චාරිත්‍ර අනුව ය. මෙය බිම හිඳ වාදනය කිරීම සාමාන්‍ය 
පිළිවෙත ය. අවනද්ධ කාණ්ඩයට අයත්‌ සංගීත භාණ්ඩයන්ගේ දක්නට ලැබෙන බෙර 
ඇස, බඳ, සම්බන්ධක රැහැන්‌ ආදි මූලික උපාංග කිහිපයක්‌ ථුංපට බෙරයෙහි 
දක්නට ලැබිණ. ථුංපට බෙරය හඳුනාගැනීම, වාදන කරන පද සහ ශිල්ප ක්‍රම අධ්‍යයනය 
කිරීම, එහි උපයෝගිතාව පිළිබඳ සාකච්ඡා කිරීම මෙම අධ්‍යයනයේ අරමුණු විය. 
විමලසේන ඇල්පිටිය ශිල්පියා සතු අත්පිටපත්‌ පරීක්ෂා කිරීමෙන්‌ සහ බෙර උපත සහ 
භාණ්ඩය පිළිබඳ සම්මුඛ සාකච්ඡා මඟින්‌ ලබා ගත්‌ දත්ත මෙන්‌ ම ක්ෂේත්‍ර 
නිර්ක්ෂණයේ ලබා ගත්‌ ඡායාරූප හා ශ්‍යපට ද මෙහිලා භාවිත කෙරිණ. ලෝකයේ 
භාවිත මුලික බෙර හැඩයන්ගෙන්‌ 10 හැඩය ගන්නා භාණ්ඩයක්‌ වන මෙය වාදනය 
කිරීමේ දී හස්තයේ ඇඟිලි, ඇඟිලි තුඩු, අත්ල භාවිත කරමින්‌ ධ්වනි උත්පාදනය 
කෙරෙයි. වරපට ඇදීමෙන්‌ හා බීරළු තද කිරීම මඟින්‌ ථුංපට බෙරය සුසර කරගැනෙයි. 
එහි නාද නිෂ්පත්තිය සහ ධ්වනි උත්පාදනය සඳහා ඉවහල්වන ශිල්පක්‍රමවල ද විශේෂතා 
පවතී. බෙරයෙහි දකුණු පැත්ත අවශ්‍ය ශ්‍රැතිය අනුව සුසර කළ හැකි වීම ද දැකිය හැකි 
වූවකි. දිරාපත්වන ස්වාභාවික සම්පත්‌ උපයෝගි කරගැනීම, අඩු පිරිවැය, භාවිතයට පහසු 
වීම, කුඹල්‌ කර්මාන්තය සමග සංහිඳියාව සහ එමගින්‌ කර්මාන්ත දෙකක ප්‍රවර්ධනයට 
හේතු වීම මෙන්ම ගස්වල කඳන්‌ යොදාගැනීමට (සංරක්ෂිත ශාක) විකල්පයක්‌ ලෙස මැටි 
යොදා සැකසූ භාණ්ඩ භාවිතය මෙකී නව නිපැයුමෙහි තිරසරබව දිස්වන්නකි. මෙහි 
දුර්වලතා ලෙස දැක්විය හැක්කේ බිඳෙන සුලුවීම හා එනිසා ප්‍රවාහනයේ දී වැඩි 
සැලකිල්ලක්‌ දැක්විය යුතු වීම ය. තව ද නව නිෂ්පාදිතය ඇගයුම්‌, සම්මාන, වැඩසටහන්‌ 
සඳහා පමණක්‌ සීමා වීම, නිෂ්පාදනයට දිරිදීමක්‌ නොවීම, නව නිෂ්පාදිතය සඳහා 
වෙළඳපොළක්‌ නොතිබීම, ශිල්පියාගේ ආර්ථික අපහසුතා ගැටලු, සංරක්ෂණයක්‌ නොවීම 
ද මෙහිදී දිස්‌ වූවකි. කෙසේ වුව ද ථුංපට බෙරය යනු ස්වයං නිර්මිත සංගීත භාණ්ඩයකි. 
මෙය බුම්මැඩිය ඇසුරු කරගනිමින්‌ ද බුම්මැඩියට වඩා සංකීර්ණ ආකෘතියකට අනුව 
නිමවන ලද්දකි. බෙර වාදන සම්ප්‍රදායෙහි වාදනය කරන බීජාක්‍ෂර තාල පද මෙන්ම නව 
නිර්මාණාත්මක නර්තන හා සංගීත අංග සඳහා ද වාදන සහය ලෙස මෙය යොදාගත 
හැකිය. ථුංපට බෙරයෙහි සැකැස්ම සහ ව්‍යූහකරණය මීට පෙර පැවති කළ බෙරවලට 
වඩා වෙනස්‌ මුහුණුවරක්‌ ගෙන තිබීම නිරීක්ෂණය වූවකි. 


ප්‍රමුඛ පද - අවනද්ධ භාණ්ඩ, නව නිපැයුම්‌, සංගීත භාණ්ඩ පරිණාමය, බුම්මැඩිය, 
කළ බෙරය, සංස්කෘතික මතක 


* දංකොටුව, යෝගියාන, දර්ශන~-ශෙහානි කලායතනය 112001200)5 (ල :01411.(911 
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තන්ත්‍රී වාද්‍යයන්හි තන්ත්‍ර නාමකරණය: වයලීනයේ තන්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා 
කුමාරතුංග මුනිදාසගේ ප්‍රවේශය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ සහ ඒ ඇසුරින්‌ කැරෙන නව හඳුන්වා දීමක්‌ 


දිලංජන මධුෂාන්‌ පතිරණ 


තන්ත්‍රී වාද්‍යයන්හි තත්‌ හැඳින්වීම සඳහා පෙර'පර දෙදිගෙහි ම පිළිගත්‌ ක්‍රමවේදයක්‌ සහ 
නාමකරණ ඇත. ඒ වනාහි බටහිර ස්වර සංඥා ඇසුරින්‌ සිදු කැරෙන අනු අංකනයකි. 
ප්‍රථම වරට සිංහලයට අනන්‍ය තන්ත්‍ර නාමකරණයක්‌ පිළිබඳ අදහසක්‌ ගෙන හැර පෑවේ 
කුමාරතුංග මුනිදාස ය. ඒ, සිංහල සංගීත සම්ප්‍රදායයක්‌ පිළිබඳ ඔහුගේ අභිනව මතවාදය 
සමඟ සංගීතය ඉගැන්වීමේ ප්‍රාරම්භ ග්‍රන්ථයක්‌ වශයෙන්‌ 1942 දී පළ කළ "හෙළ 
මීයැසිය"පළමුවැනි වෙළුමෙනි. මූලික වයලීන ශික්ෂණ අවශ්‍යතාවන්ට සීමා වූ කුමාරතුංග 
එහි තත්‌ සතරෙන්‌ අභිනව නාමයන්‌ යෝජනා කර ඇත්තේ 121" සහ &2"* තුත්‌ දෙක 
සඳහා පමණි. පිළිවෙළින්‌ "කොවුල්‌ තත” සහ "බමර තත” වශයෙනි. ගුණාත්මක දත්ත 
විශ්ලේෂණය මත පදනම්‌ වන මේ අධ්‍යයනයේ ගැටලුව වනුයේ තත්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා 
කුමාරතුංග මුනිදාස එළැඹි න්‍යායික ආස්ථානය කුමක්‌ ද? යන්නයි. ඒ ඇසුරින්‌ තන්ත්‍රී 
වාද්‍යයන්හඝහි තන්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා පරිපූර්ණ නව ක්‍රමවේදයක්‌ හඳුන්වාදීම මේ 
අධ්‍යයනයේ ප්‍රමුඛ අරමුණයි. කෝට්ටේ යුගයේ දී වැත්තෑවේ හිමි විසින්‌ රචනා කරන ලද 
"ගුත්තිල කාව්‍යය" කුමාරතුංග මුනිදාසගේ ප්‍රවේශය සඳහා බලපා ඇති බව පැහැදිලි ය. එහි 
සඳහන්‌ "බමර තත පළමුවෙන්‌ සිඳපී” යන පද්‍ය ඛණ්ඩය සඳහා විවරණ සපයා ඇතති 
දෙස්විදෙස්‌ විචාරක මතවාද සංක්ෂේප කළ හොත්‌ "බමර තන" වනුයේ තන්ත්‍රී වාද්‍යයෙක 
මුල්‌ ම තත (වමේ සිට දකුණට) හෙවත්‌ මන්ද්‍රතම තතයි. එහෙත්‌ කුමාරතුංග මුනිදාස 
විවරණය කරනුයේ වීණාවේ ප්‍රධාන තත "බමර තත" බවයි. ඔහුගේ ඒ මතය සසාධක ව 
තහවුරු කළ හැක්කක්‌ නොවන නමුත්‌ මධ්‍ය "ප” ස්වරයට සුසර කරන ලද තත (131) 
"කොවුල්‌ තත” යනුවෙන්‌ හැඳින්වීම සංස්කෘත සංගීත සම්ප්‍රදායයේ දුක්වෙන සත්ත්ව හඬ 
අනුකාරක ධ්වනි සංකල්පය හා ඉඳුරා සැසැඳෙයි. ඒ පිළිබඳ සංස්කෘත මතවාද අතුරින්‌ 
සංගීතරත්නාකරකාර ශාරංගදේවගේ මතය සිංහල ජන සාහිත්‍යාගත පද්‍යන්ට ද බලපා ඇති 
බැවින්‌ එකී න්‍යායික ආස්ථානය මත පදනම්‌ ව කුමාරතුංග මුනිදාසගේ ප්‍රවේශය වර්ධනය 
කළ හැකි ය. ඒ අනුව ස ((), රි (1), ග (13), ම (1), ප (60), ධ (4), නි (11) යන සප්ත 
ස්චරයන්හි අනුකාරක ධ්වනිවලට අදාළ සත්ත්ව නාමයන්ගෙන්‌ උපයුක්ත තත හැඳින්වීම 
සාධනීය වෙයි. මෙය ඕනෑ ම භාෂාවකින්‌ ව්‍යවහාර කළ හැකි බැවින්‌ ලෝක සංගීත 
සාහිත්‍යයට ද, සාහිත්‍ය නිර්මාණකරුවන්ට ද වෙසෙසින්‌ වැදගත්‌ වනු ඇත. 


ප්‍රමුඛ පද: අනුකාරක ධ්වනි, කුමාරතුංග මුනිදාස, තත්ත්‍ර නාමකරණය, සංස්කෘත සංගීත 
සම්ප්‍රදායය, සාහිත්‍යය 


න ලලිත කලා අධ්‍යයනාංශය, ශාස්ත්‍ර පීඨය, පේරාදෙණිය විශ්වවිද්‍යාලය. 
0111411]4114. 11] (බ 91113411. 20101 
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4, 50(11019/ 011 101'1([1(1119 1 ල[(ල1”1] 1111151ල 11151*11111611$5 2111011115 


(11/1(11 51)6(121 1'(1(1'ල11ලල (0 21065 12 15 (0 181/1'5) 


₹1/,01. /1411611:9 /, 17ලෑ"ල1'21'' 


'111ල 5(1101%/ 01 //(5(61711 1/111512 1115(1(1111511(5 15 0031111214] 101' 5011061105 111 111411$/ 9/4%5 
5010]1] 45 ර11[141121116_ ල001'0111341101], ]0515ල:/(1:41]ලල 4111 06%/610]1116_ ]15((111116_ 5101115 11] 
3400111011 (0 1115[4ල0£111(101]. 11] 1'ඉලල1][ $/ල41'5 (]]ල1'ල 1115 0ලල1] අ 0ල(-]111ල 11] (]]ල 11(1111021' 01 
5001016115 %/1]0 ල011(111(1ල ]14%/1116_1115(111111511(6 111(0 301(11(]]000 %/1(]1 10105 5101106115 
(01:0]]1112 0(1( 0[%//ලල1] (]]ල 46ල$ ] 2 -_- 18 %/1(]] 10135011515(ල1121ල5 111 ]11:40(1ල. ] 1]ල ]111]005ල 
01 (116 5(110%/ 16 (0 101611(11$/ (01 1'3450115 101" 1012011515((11( ]01:40[1ලල 24110 ([]ල 1:3450115 %/11%/ 
5001016116 015ල011111111ල 5(1111ල5 01 "/// ලැ((ල11] |/11151ල. (01141104(1%/ල 1 ලඉල31'21] |/15(110015 %//ල1'ල 
0150 11] (116 1'ල$ල31'2[], 00015, ]011111416, 01155(101111411'5 [14%/ල 01] (15ල0 145 5ලල01]1041/ 
(0404. 76 34 58101] 01 (]1]ල 1'ල5ල341'2]] 25 (ලල1]4 අල %//ල5[(ල1'1] 1111151ල 5(11011(5 %//ල1'ල 1411001111 
8ල]ලල[€0, ඇලල01:11116 (0 (]]ල 0314, (1151. 114%/ල 01] 7 01:0]0011(5, 10) 5011161165 211341121112 
501'331115 ලා]1':5591116_ 1]ල53[1%/ල 1ලල]11165 3111 8 ල011(111111112_%/ල5(ල111 1)1115912 5(111165. 5 
1111011165 01 (1115 1'ල5ල31'21], 11105 5(110ල11(5 114%/ල ලා(]1'ල55ල0 11ල6411%/ල 1 ලල]111 65 (0%/31'015 
101(15912_1115[11111121]1[ ]7149/1116_ 001ල (0 ]4අ3]ල_ 01 111(21'35( 11] 1631111112, 0111120117 111 
]01'9ල%/ල111165,, 1401] 01 11111ල 11134114 2511]61][ 4110 10%/ ]11011(3/ 101" ]1:402(1ලල. '] 1115 1111]040(5 [1]ල 
101111' 01 %%//ල5(61] [/1(1561 51111155 45 (1]ල 1111111031: 01 5001161106 0ල(]111ල ල0111111(101151/ 
1634011116 (0 (]ල 141] 01 (1 1111115017, 11116 4150 1:35(11(5 111 4 50469114(1011 1] ]021:5011411(3/ 
05%/610]0111511 11] (ලල113 61:59. 


1දල*/%/01'015: 111911ල1' ]12(11123[101], /1151ල 15(112[41011, 51100] දැ[ ]1)ල'/€]0]0111611(, // ලැ (111 
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කලන්රෲෘ රඅ 


11) 89)$)[ම 2:110(1101' 

11 )/114 5/4,/02 ගැටබරු රජමහා විහාරයේ හේවිසි ආර්‌. එම්‌. පී. එස්‌. වීරසූරිය, 
වාදනයෙහි සුවිශේෂීතාව පිළිබඳ 
විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ ඩී. එම්‌. එස්‌. පියුමාලි 

%11)/11$5//10 | කොහොඹා කංකාරියේ රංග ප්‍රවර්ග මහින්ද විමලසිරි 

111)/11$65/4/39  නාරතනය, තාක්ෂණය සහ අන්තර්ජාල මී. බබ. ඒ. බෑ. මලමුවක්‌ 
රැකියා අවස්ථා 

111 )/11$5/7,/13 | නිරමාණාත්මක නර්තන කලාව සඳහා අපිත්‌ රෝහණ කුමාර 
ආලෝක තටාක නිර්මාණකරණය 

%11)/1145/,/36 උඩරට බෙර වාදන සම්ප්‍රදාය තූළ දක්නට | ජේ. ජයන්ත පුෂ්පකුමාර 
ලැබෙන යුගල අලංකාර බෙර වාදනයෙහි 
විශේෂතා 
(මූලික බෙර සරඹයක්‌ ඇසුරෙනි) 

111 )/11$5/4,/45 | සබරගමු නර්තන කලාවේ වතමන්‌ | ඊ. එම්‌. එන්‌. ඩී. ජයසේන 


ප්‍රාසංගික මුහුණුවර 
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ගැටබරු රජමහා විහාරයේ හේවිසි වාදනයෙහි සුවිශේෂීතාව පිළිබඳ 
විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


ආර්‌. එම්‌. පී. එස්‌ වීරසූරිය / ඩී. එම්‌. එස්‌. පියුමාලි ' 


බෙර වාදන කලාවේ දී හේවිසි වාදනය සඳහා විශේෂ ස්ථානයක්‌ හිමිවේ. සිරිලක දකුණු 
ප්‍රදේශයට අයත්‌ ගැටබරු රජමහා විහාරයේ රජ්ජුරු බණ්ඩාර දෙවියන්‌ වෙනුවෙන්‌ සිදු 
කරනු ලබන හේවිසි වාදනය වැදගත්‌ වන අතර, මෙය හැට පැය හේවිසි වාදනය ලෙස 
හැඳින්‌ වේ. මෙම පූජා කර්මය වාර්ෂිකව සිදු කරනු ලැබේ. අතීත ජනතාව දිනක්‌ ගත වීම 
සඳහා පැය 60 ක කාලයක්‌ ගත වන බව විශ්වාස කරන ලදී. මෙම විශ්වාසය පදනම්‌ 
කරගනිමින්‌ ගැටබරු රජ මහා විහාරයේ නොනවත්වා දිනක්‌ රැය පහන්‌ වන තුරු හෙවිසි 
වාදනය සිදු කරන අතර, එම කරුණ පදනම්‌ කරගනිමින්‌ මෙම රජ්ජුරු බණ්ඩාර දෙවියන්‌ 
වෙනුවෙන්‌ පවත්වන හේවිසි වාදනය හැට පැය හේවිසි වාදනය ලෙස හඳුන්වයි. ගැටබරු 
රජමහා විහාරයේ හේවිසි වාදනයෙහි සුවිශේෂිතා පවතී ද යන ගැටලුව මූලික වෙමින්‌ 
මෙම පර්යේෂණය සිදු කළ අතර, මෙම හේවිසි වාදනයෙහි සුවිශේෂතා පවතිනවා මෙන්‌ ම 
සාමාන්‍ය හේවිසි වාදනයට සාපේක්ෂව විශේෂ ලක්ෂණ මෙහි අන්තර්ගතය යන 
උපන්‍යාසය මත මෙම පර්යේෂණය සිදු කරන ලදී. මෙහි දී මෙම හැට පැය හේවිසි 
වාදනයෙහි ගායන හා වාදන අංග, පූජා විධි රටාව, වාදන ශිල්පීන්ගේ ඇඳුම්‌ පැළඳුම්‌, 
වාදන භාණ්ඩ පිළිබඳ අධ්‍යයනයෙහි අන්තර්ගත විය. දත්ත රැස්‌ කිරීමේ ක්‍රමවේද ලෙස 
ගුණාත්මක දත්ත රැස්‌ කිරීමේ ක්‍රමවේදය හා කතිකා විග්‍රහය නැමති පර්යේෂණ ක්‍රමවේද 
භාවිත විය. එහිදී ප්‍රාථමික මූලාශ්‍රය හා ද්විතීයික මූලාශ්‍රය යොදා ගනු ලැබිණි. ද්විතීයික 
මූලාශ්‍රය මඟින්‌ දත්ත රැස්‌ කිරීමේ දී ක්‍ෂේත්‍ර අධ්‍යයනය හා ගැටබරු රජමහා විහාරයේ හැට 
පැය හේවිසි වාදනයේ ප්‍රධාන සංවිධායකයින්‌ හා ශිල්පීන්‌ සමඟ සම්මුඛ සාකච්ඡා සිදු කළ 
අතර ග්‍රන්ථ, ලිපි ලේඛන පරිශීලනය සිදු කරන ලදී. දත්ත විශ්ලේෂණය කරමින්‌ ලාංකේය 
හේවිසි වාදනයට සාපේක්ෂව හැට පැය හේවිසි වාදනයේ සුවිශේෂ සාම්ප්‍රදායික ගායන හා 
වාදන අංග පවතින බව ද, පූර්ව භාග හා අපර භාග ලෙසට වාදන අංග සහිතව පූජා විධි 
රටාවක්‌ පවතින බව ද, මෙය නොකඩවා පුරා දිනක්‌ එක දිගට වාදනය කරන බව දැ යම්‌ 
ශිල්පීන්‌ පහතරට මුතු ඇදුම්‌ කට්ටලය අඳිමින්‌ මෙම හේවිසි වාදනය සිදු කරන බව ද 
පැහැදිලි විය. 


ප්‍රමුඛ පද- හේවිසි වාදනය, බෙර වාදන කලාව, පුද පූජා සංස්කෘතිය, සාම්ප්‍රදායික ගායන 
අංග 


* බාහිර කථිකාචාර්ය (51,1111/1), සහකාර කථිකාචාර්ය, ශ්‍රී පාලි මණ්ඩපය 
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කොහොඹා කංකාරියේ රංග ප්‍රවර්ග 


මහින්ද විමලසිරි ' 


කොහොඹා කංකාරිය වූ කලී හැටපස්‌ මංගල්‍යයකින්‌ වර්තමානයට ශේෂ වී ඇති 
සංස්කෘතික උරුමයකි. එය උඩරට නර්තන සම්ප්‍රදායේ ප්‍රධානතම ශාන්තිකර්මය බවත්‌ එකී 
සම්ප්‍රදායේ කෝෂ්ඨාගාරය වන බවත්‌ පර්යේෂණ මඟින්‌ අනාවරණය කර තිබේ. එසේ වුව 
ද කොහොඹා කංකාරියේ සමස්ත කාර්යාවලිය පිළිබඳ ගැඹුරින්‌ අධ්‍යයනය කරන කල්හි 
පැහැදිලි වන්නේ එය භරතමුණිගේ නාට්‍ය සංකල්ප, මූලධර්ම මුල්කොට ගනිමින්‌ 
එළඑෙතිහාසික කතා පුවතක්‌ නිරූපණය කරන විදග්ධ රංග කාර්යයක්‌ බව ය. ඒ බව 
සාම්ප්‍රදායික සිංහල නාට්‍ය ආකෘතිය හා කොහොඹා කංකාරි ශාන්තිකර්ම රංග ආකෘතිය 
සංසන්දනය කිරීමෙන්‌ හේතූප්‍රත්‍ය සහිත ව තහවුරු කළ හැකි ය. ශ්‍රී ලාංකේය නර්තන හා 
රංග කලා පිළිබඳ අධ්‍යයන යටත්විජිත සමයේ මෙහි සේවය කළ යුරොපීය සිවිල්‌ 


සේවකයින්‌, මිෂනාරීන්‌ සහ ශාස්ත්‍රඥයින්‌ විසින්‌ ආරම්භ කර තිබේ. ඔවුහු දේශීය රංග කලා 
ඇගැයුමට ලක්කර ඇත්තේ යුරොපීය රංග කලා මූලධර්ම පදනම්‌ කොට ගෙන ය. එකී 
ඇගැයුම්‌ යුරෝකේන්ද්‍රීය (131(0220111135) හා ජනවර්ගකේන්ද්‍රීය (1%(111102611(112) දෘෂ්ඨි 
කෝණයෙන්‌ සිදු කළ අධ්‍යයන බව රංග කලා විචාරයේ 'දී හඳුනාගත හැකි ය. මේ නිසා 
මුල්‌ යුගයේ දී කාරිය, කංකාරිය කොහොඹා කංකාරිය, කොහොඹා යක්කම ආදි නාමවලින්‌ 
හඳුන්වන ලද රංගකාර්යයන්‌ ශාන්තිකර්ම (101141්‌8) බවට නිර්චචනය කර තිබේ. එමෙන්‌ ම 
ඒකදේවවාදී ආගමික සංකල්පයෙහි නිමග්න ව සිටි යුරෝපීයන්‌ උඩරට වෙස්‌ නැටුම යක්ෂ 
නැටුම්‌ (195:/1] 44,109) ලෙස ද සිංහලයින්ගේ යක්ෂ නැටුම්‌ (511114]656 1061] 3411) 
යනුවෙන්‌ ද හඳුන්වා තිබේ. එකී ඇගයුම්‌ හා නිර්වචන නිවැරදි කිරීමට යටත්විජිත යුගයේ 
රාජකීය ආසියාතික සංගමයට දීර්ඝ ලිපියක්‌ ]41107/41 11013 නමින්‌ පළ කල 
මහවෙලතැන්න බණ්ඩාර මෙන්ම ආතර්‌ සිල්වා වැනි ප්‍රභූන්ටත්‌ සිංහල ගැමි නාටකය ලියු 
එදිරිවීර සරච්චන්ද්‍රටත්‌ ඉන්පසුව නර්තන ක්ෂේත්‍රයේ බිහි වූ විදග්ධයින්ටත්‌ මග හැරී ඇති 
බව අධ්‍යයනය කිර්මේ දී පැහැදිලි වේ. යුග ගණනාවක ඇවැමෙන්‌ අද්‍යතනයේ අප 
අත්විඳින්නේ කොහොඹා කංකාරියේ මූලික ස්වරුපය පවා හඳුනාගැනීමට අපහසු 
අවභාවිත හා විකෘතිකරණයට හසු වූ පරිහානියට පත්‌ රංග කාර්යයකි. මුඛ පරම්පරාගත ව 
පිය පුතු හෝ ගුරු ගෝල පදනමින්‌ පාරම්පරික ව පැවතීම හේතුවෙන්‌ ඒ පිළිබඳ ශාස්ත්‍රීය 
අවබෝධය ක්‍රමයෙන්‌ අවම වීම ද ඊට බලපා ඇති ප්‍රධාන හෙතු සාධකයකි. එමෙන්ම එකී 
ස්වභාවය පිළිබඳ අවබෝධයකින්‌ තොරව නූතන ස්වරූපය පමණක්‌ නිරීක්ෂණය කර 
පර්යේෂණ හා ප්‍රකාශන සිදු කිරීම මඟින්‌ ද මෙම රංග කාර්යයෙහි නිවැරදි 'දශානතිය 
වසන්‌ වී ඇත. එබැවින්‌ කොහොඹා කංකාරිය යනු අධිභෞතික සංකල්ප උදෙසා අභිචාර 
විධි ඉටු කෙරෙන ප්‍රාකෘතික කාර්යාවලියක්‌ නොවනබව තහවුරු කර එහි අන්තර්ගත 
සම්භාව්‍ය රංග ආකෘති හඳුනාගැනීම මෙම පර්යේෂණ කාර්යයේ ප්‍රධාන අරමුණ වේ. 
කොහොඹා කංකාරිය යනු ශාන්තිකර්මයක්‌ ද? නැතහොත්‌ රංග කාර්යක්‌ ද? යන්න මෙම 
පර්යේෂණයේ ගැටලුව යි. උපන්‍යාසය වනුයේ කොහොඹා කංකාරිය යනු ශාන්තිකර්මයක්‌ 
නොව භරතමුණිගේ නාට්‍ය ශාස්ත්‍රය පදනම්‌ ව සකස්කරන ලද රංගයක්‌ බවයි. එමගින්‌ එම 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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රංගයේ ප්‍රතීයමාන නෘත්‍ය නාටක, කවි නළු, නාට්‍ය හෙවත්‌ යක්කම්‌, වාර්තා රංග ආදි රංග 
ප්‍රවර්ග වෙන්කොට හඳුනාගැනීමට ද අපේක්ෂිත ය. මෙම පර්යේෂණ කාර්යයේ ක්‍රමවේදය 
ලෙස ලිඛිත හා අලිඛිත මූලාශ්‍රය අධ්‍යයනය යොදාගනු ලැබේ. ලිඛිත තොරතුරු 
අධ්‍යයනයේ 'දී ප්‍රාථික මුලාශ්‍රය ලෙස වංසකතා මෙන්‌ ම කොහොඹා කංකාරි ශිල්පීන්‌ සතු 
අත්පිටපත්‌, පුස්‌කොළ පොත්‌ ද ද්විතියික මූලාශ්‍රය ලෙස පර්යේෂණ සහ ප්‍රකාශන ද 
යොදාගනු ලැබෙ. අලිඛිත මූලාශ්‍රය ලෙස නිරීක්ෂණ, සහභාගිත්ව නිරික්ෂණ, සම්මුඛ 
සාකච්ඡා යොදාගැනෙයි. එම ක්‍රමවේද මඟින්‌ ලබාගන්නා දත්ත ගුණාත්මකව විශ්ලේෂණය 
කර, අවසන්‌ නිගමනවලට එළඹීමට අපේක්ෂිත ය. 


ප්‍රමුඛ පද - කංකාරිය, නාට්‍යශාස්ත්‍රය, යුරෝකේනද්‍රීය, ජනවර්ගකේන්ද්‍රීය, ශාන්තිකර්ම 
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නර්තනය, තාක්ෂණය සහ අන්තර්ජාල රැකියා අවස්ථා 


ටී.ඩබ්‌.ජී.ඩී සඳරුවන්‌ ' 


රැකියාවක්‌, ආදායම්‌ මාර්ගයක්‌ යනු මේ මොහොතේ අප බොහෝ දෙනෙක්‌ මුහුණු දෙන 
ප්‍රධාන ගැටලුවකි. පසුගිය වසර 2-3 ක කාල පරාසයේ දී කොවිඩ්‌ 19 වසංගත තත්ත්වය, 
හමුවේ සිදු වූ ආර්ථික පසුබෑම මෙහි ලා ප්‍රමුඛ සංධිස්ථානයක්‌ විය. මේ නිසා ම බොහෝ 
දෙනෙකුගේ රැකියා අවස්ථා අහිමි කරමින්‌ බලපෑම්‌ එල්ල කරන ලදී. ශ්‍රී ලංකාවට ද එය 
එසේ ම ය. සෞන්දර්ය විෂයන්‌ හදාරනන්‌ මෙන්‌ ම, එය වෘත්තීයමය වශයෙන්‌ සිදු 
කරන්නන්ට මෙම බලපෑම්‌ විසින්‌ එල්ල කරන ලද්දේ අනපේක්ෂිත අත්දකීමකි. තමන්ගේ 
වෘත්තීය සිදු කරගැනීමට නොහැකි වූ ඔවුන්‌ මේ නිසා තම නිවෙස්වලට ම මෙම කාලයේ 
දී සීමා විය. සැලකිය යුතු කරුණක්‌ වන්නේ මෙම කාලසීමාවේ දී තාක්ෂණය උපයෝගී 
කරගනිමින්‌ බොහෝ දෙනෙකු නිවසේ සිට මුදල්‌ ඉපැයීය හැකි ආදායම්‌ මාර්ග කරා 
යොමුවීමට උත්සහ දූර්ම යි. මෙය ශ්‍රී ලාංකිකයන්ට යම්‌ නුහුරු අත්දකකීමක්‌ වූවත්‌, 
තොරතුරු තාක්ෂණය පිළිබඳ හසුරවාගත හැකි දූනුමෙන්‌ පුද්ගලයින්‌ ඒ සඳහා යොමුවිය. 
මෙහි දී අන්තර්ජාලය හරහා මුදල්‌ සෙවීම පිණිස නොයෙකුත්‌ ක්‍රම අත්හදා බලන්නට ඔවුහු 
පෙලඹුණහ. නමුත්‌ නර්තනය වෘත්තීය මට්ටමෙන්‌ සිදුකරන සහ එය විශ්වවිද්‍යාල 
මට්ටමෙන්‌ හදාරන විද්‍යාර්ථියන්ට එකී රැකියා අවස්ථා පිළිබඳ අවබෝධයක්‌ නොමැතිවීම 
හේතුවෙන්‌ මෙම කාලසීමාව ඔවුන්ට අතිශය දුෂ්කර කාලසීමාවක්‌ බවට පත්වීමයි. ඒ අනුව, 
පර්යේෂණ ගැටලුව ලෙස පෙන්වාදිය හැක්කේ නර්තනය, උසස්‌ අධ්‍යාපනය ලෙස හදාරා 
රැකියාවක්‌ බලාපොරොත්තු වන විද්‍යාර්ථීන්‌, උපාධිධාරීන්‌ නැත්නම්‌ වෘත්තීය මට්ටමෙන්‌ 
එය පවත්වාගෙන යන පුද්ගලයන්ට මාර්ගගත ((001116) අලෙවිකරණය (10159104] /1411:211112) 
පිළිබඳ තාක්ෂණික දුනුම ලබා දී එය අර්ධ කාලීන ආදායම්‌ මාර්ගයක්‌ හෝ පූර්ණ කාලීන 
ආදායම්‌ මාර්ගයක්‌ ලෙස සිදු කළ හැකි ද යන්න යි. මේ සඳහා ආධුනික වන අයෙකුට ඒ 
සඳහා සපුරාලිය යුතු සුදුසුකම්‌ මොනවාද යන්න අධ්‍යයනය කිරීමත්‌, එසේ යොමු වී ඇති, 
මේ වනවිට ඒ හරහා යම්‌ ආදායමක්‌ ලබන්නන්‌ සහ එසේ ඉපයීය හැකි ආදායම්‌ මාර්ග 
පිළිබඳ පෞද්ගලිකව ම පර්යේෂණය කොට අත්හදා බැලීම යන පර්යේෂණ ක්‍රමවේද 
ඔස්සේ මේ සඳහා දත්ත සහ තොරතුරු රැස්‌ කරගන්නා ලදී. පර්යේෂණයේ ප්‍රමුඛ අරමුණ 
වන්නේ තමා සතු දුනුම සහ කුසලතා භාවිතයට ගනිමින්‌ ඊට තාක්ෂණය ද මුසුකරමින්‌ 
තමන්‌ සතු දැනුම සංරක්ෂණය කරමින්‌ ඒ ඔස්සේ අන්තර්ජාල නිදහස්‌ රැකියා අවස්ථා 
(1:1'ලල1411ඉ්‌1) උත්පාදනය සිදු කළ හැකි බව පෙන්වාදීම ය. 


ප්‍රමුඛ පද - නර්තනය, තාක්ෂණය, අන්තර්ජාල (නිදහස්‌) රැකියා අවස්ථා, ඩිපිටල්‌ 
අලෙවිකරණය, 


* බාහිර කථිකාචාර්ය, නර්තන, රංගකලා ඉතිහාසය හා සිද්ධාන්ත අධ්‍යයනාංශය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා 
පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 014111151]1.3.4(240161111ල (බ 2111311. (011) 
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නිර්මාණාත්මක නර්තන කලාව සඳහා ආලෝක තටාක නිර්මාණකරණය 


අපිත්‌ රෝහණ කුමාර ' 


රංගභූමියක සිදුවන ක්‍රියාවන්‌ සඳහා ප්‍රේක්ෂකයන්ගේ අවධානය යොමුකරන්නේ 
රංගාලෝකකරණය යි. නර්තනයේ විවිධ න්‍යාය හා ව්‍යුහයන්‌ දක්නට ලැබෙන අතර, 
ලාංකේය නිර්මාණාත්මක නර්තනය සාම්ප්‍රදායික නර්තනයේ ව්‍යුහගත ආකෘතීන්ගෙන්‌ 
බැහැරව ශුරීර චලනයේ කලාත්මක බව ඉස්මතු කිරීමට භාවිත කිරීම දක්නට ලැබෙයි. 
ආලෝක නිර්මාණකරණය සංකීර්ණ වන්නේ රංගන ශිල්පින්‌ රැසක්‌, වේගවත්‌ චලන, 
රංගරටා බහුල වශයෙන්‌ භාවිත වීමයි. නර්තනයේ දර්ශන අංක සහ රංග රටා වෙනස්‌ 
ආකාරයේ ආලොක නිර්මාණය මනෝභාවයන්‌ වෙනස්‌ කිරීම එලදායි ක්‍රමයක්‌ බව 
පිළිගැනීමයි. සාම්ප්‍රදායික 1*1011( 11911(, 5106 11911(, 11401 ]1611, 12000 11911, 1014601141] 11911, 500 
1210 යනාදී ක්‍රමවේද අතරට ආලෝක තටාක නිර්මාණකරණය මගින්‌ රංගරටා සඳහා 
අපේක්ෂිත මනෝභාවය ලබාදිය හැකිදැයි විමසීම මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුව වේ. ආලෝක 
තටාක ක්‍රමය යනු රංගරටාවක්‌ තුළ නිශ්චිත කාලය හා අවකාශය මත ආලෝක පහන්‌ 
කීපයක්‌ මගින්‌ තටාකයක්‌ නිර්මාණය කිරීම ය (11510 0991). එය හුදෙක්‌ තාක්ෂණික 
ක්‍රියාවලියක්‌ නොවන අතර තාක්ෂණය, නිර්මාණාත්මක චින්තනය හා දර්ශනය විෂයය 
එක්ව ගොඩනැඟෙන ශිල්ප ක්‍රමයක්‌ වෙයි. තව ද සාම්ප්‍රදායික ආලෝක ශිල්ප ක්‍රම මගින්‌ 
නර්තන නිර්මාණ සංකල්ප හා ප්‍රවේශයන්ට ඒකාකාර්‌ ස්වභාවයක්‌ මතුවන බව නිරීක්ෂණය 
වෙයි. එය අවම කරමින්‌ නර්තනයට කලාත්මක හා විචිත්‍ර බවක්‌ ලබාගැනිමට ආලෝක 
තටාක ක්‍රමය යොදාගත හැකි බව මෙහි උපකල්පනයි. ගුණාත්මක පර්යේෂණය ක්‍රමවේදය 
යටතේ සහභාගිත්ව නිරීක්ෂණ, ක්ෂේත්‍ර අධ්‍යයනය, විද්‍යුත්‌ මූලාශ්‍රය මගින්‌ දත්ත ලබා 
ගැනිණ. රංගාලෝොක සැලසුම්කිරිමේ දී සාම්ප්‍රදායික රංගාලෝක ශිල්පක්‍රම සමග ආලෝක 
තටාක ක්‍රමය සම්මිශ්‍රව සිදු කිර්ම මඟින්‌ විෂයේ ප්‍රගමනයට බලපෑමක්‌ ඇති කිරීම 
පර්යේෂණයේ අරමුණ ය. ආලෝක පහන්වල දිශාවන්‌ සහ නිර්මාණ සංකල්පය, රංගවස්ත්‍ර 
සහ වර්ණ ආලෝක තටාක නිර්මාණකරණය සදහා බලපාන බව මෙම පර්යේෂණය මඟින්‌ 
නිගමනය කළ හැකි ය. 


ප්‍රමුඛ පද: 193411(ල 1 ලල11415, 1151) 1001, 1.1511[ | ල([111010£$/, 5 (4අල 1151111115. 


* කථිකාචාර්ය, උඩරට නර්තන අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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උඩරට බෙර වාදන සම්ප්‍රදාය තුළ දක්නට ලැබෙන 
යුගල අලංකාර බෙර වාදනයෙහි විශේෂතා 


(මූලික බෙර සරඹයක්‌ ඇසුරෙනි) 
ජේ. ජයන්ත පුෂ්පකුමාර 


දේශීය සිංහල නර්තන සම්ප්‍රදායයන්‌ ත්‍රිත්වය තුළ එකිනෙක සම්ප්‍රදාය හා බැඳී පවතින 
වාදන සම්ප්‍රදායක්‌ දක්නට ඇත. ඒ අතරින්‌ උඩරට බෙරවාදන සම්ප්‍රදාය අද්විතීය 
ස්ථානයක්‌ ළගා කරගෙන ඇති බව කිව මනාය. එයින්‌ නර්තනය සමග සෘජු සම්බන්ධයක්‌ 
වාදනය සතුව පැවතිය ද නර්තනයෙන්‌ වියුක්තව යෙදෙන වාදන සම්ප්‍රදායක්‌ භාවිතයේ 
ඇති බව වටහා ගත යුතුය. මූලික බෙර සරඹයක්‌ ඇසුරෙන්‌ යුගළ අලංකාර පද වාදනය 
කළ හැකි ද යන්න මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුව වේ. පාදක කරගත්‌ සරඹය පර්යේෂණාත්මක 
විධිමත්‌ ක්‍රමවේදයක්‌ යටතේ භාවිතයට ගනිමින්‌ මෙකී යුගළ අලංකාර වාදන ක්ෂේත්‍රයේ 
අභිවෘද්ධිය සඳහා දායක කරගැනීම. මෙහිදී පර්යේෂණයට බඳුන්‌ කරනු ලබන්නේ උඩරට 
බෙර යුගළයක්‌ භාවිතයට ගෙන අලංකාර පද වාදනය කිර්මේ දී මූලික බෙර සරඹයක 
ක්‍රියාකාරිත්වය කෙබඳු ස්වරූපයක පිහිටා තිබේ ද යන්න පරීක්ෂා කිරීමයි. එමගින්‌ 
තනිතිත /දෙතිත /තුන්තිත /සිවිතිත සහ පස්තිත ආදි වශයෙන්‌ විවිධ තාල රූප මත අදාළ 
මූලික සරඹයේ ක්‍රියාකාරිත්වය හඳුනාගැනීමට අපේක්ෂා කළ අතර, එමගින්‌ කර්ණ රසායන 
අලංකාර පද කොටස්‌ ලය ගුණ කිරීම්‌ සහිත වාදනයේ දී මතුවන බවත්‌ එකී පද කොටස්‌ 
බෙදී යාම ප්‍රස්තාර කළ හැකි බවත්‌ නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පද 
උඩරට බෙර වාදනය, යුගල බෙර වාදනය, මූලික බෙර සරඹ, අලංකාර පද වාදනය. 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, වාද්‍ය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්ව 
විද්‍යාලය ॥1%/14.]41/411(114 (එ 9111411. 00111 
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සබරගමු නර්තන කලාවේ වත්මන්‌ ප්‍රාසංගික මුහුණුවර 


ඊ. එම්‌. එන්‌. ඩී ජයසේන ' 


සබරගමු නර්තන සම්ප්‍රදාය යනු දේශීය නර්තන සම්ප්‍රදායන්‌ අතරින්‌ ප්‍රධානත ම නර්තන 
සම්ප්‍රදායකි. ශාන්තිකරම සහ සමන්‌ දේවාල පෙරහැර ඇසුරු කරගනිමින්‌ අතීතයේ දී 
විකාසනය වූ මෙම සම්ප්‍රදායයේ ප්‍රාසංගික මුහුණුවර ක්‍රමිකව වර්ධනය ආරම්භ වන්නේ 
1970 දශකයෙන්‌ පසුව ය. එතැන්‌ පටන්‌ වර්තමානය දක්වා සබරගමු නර්තන සම්ප්‍රදායේ 
ප්‍රාසංගික මුහුණුවර ශාස්ත්‍රීය සහ ප්‍රාසංගික නර්තන ක්‍රමවේද ඔස්සේ ක්‍රමිකව වර්ධනය 
වෙමින්‌ පවතී. ඕනෑ ම ශාස්ත්‍රීය නර්තන සම්ප්‍රදායක ප්‍රාසංගික මුහුණුවර පිළිබඳ අවධානය 
යොමු කිරීමට පෙර එහිලා වූ ශාස්ත්‍රීය සන්දර්භය හා ප්‍රායෝගික විෂය දානුම පිළිබඳ මනා 
අවබෝධය වැදගත්‌ වේ. වියතුන්‌ රැසක්‌ වරින්වර මෙම නර්තන සම්ප්‍රදාය ඉස්මතු 
කරලීමෙහිලා උත්සුක වූ බව පෙනී යයි. විවිධ හේතු නිසා අභාවයට යමින්‌ පැවති සබරගමු 
නර්තන කලාව වර්තමානයේ ප්‍රචලිත වෙමින්‌ පවතින නර්තන සම්ප්‍රදායක්‌ බවට පත්‌ වීමට 
එය ප්‍රබල හේතුවක්‌ විය. පර්යේෂණ ගැටලුව වූයේ සබරගමු නර්තනයේ ප්‍රාසංගික 
මුහුණුවර කෙරෙහි එකී විෂය පද්ධතියේ සාම්ප්‍රදායික දුනුම සහ ප්‍රායෝගික කුසලතා 
භාවිතය සිදු කළ යුත්තේ කෙසේ ද? යන්න යි. සබරගමු නර්තන ක්ෂේත්‍රයේ ප්‍රාසංගික 
මුහුණුවර අධ්‍යයනය කිරීමේ දී වර්තමානයේ ඒ වෙනුවෙන්‌ (උදාහරණ වන්නම්‌ ඇසුරෙන්‌, 
ශාස්ත්‍රීය ගායන, ශාස්ත්‍රීය පද කොටස්‌ ඇසුරෙන්‌) නිර්මාණය වූ නිර්මාණ අධ්‍යයන 
නැරඹීමත්‌ (වීඩියෝපට), නිර්මාණ කාර්යයන්ට දායක වීමත්‌, ඒවායෙහි ශාස්ත්‍රීය සන්දර්භය 
අධ්‍යයනය කිරීමත්‌ එසේ ම ප්‍ර්‍රාසංගික මුහුණුවර ඔප්නැංවීම සඳහා ඊට 
නිරමාණකරණයෙන්‌ මෙන්‌ ම, සම්පත්‌ දායකත්වය සැපයූ වත්මන්‌ ශිල්පීන්‌, 
නිර්මාණකරුවන්‌ සමඟ සම්මුඛ සාකච්ඡා පැවැත්වීමත්‌, ඒ ඇසුරෙන්‌ ලියැවුණු ලිඛිත සාධක 
අධ්‍යයන කිර්මත්‌ මෙහිලා සිදුකරන ල්දී. මෙම පර්යේෂණයේ දී නිරීක්ෂණය වූයේ සබරගමු 
නර්තන සම්ප්‍රදාය ඇසුරෙන්‌ ප්‍රාසංගික නර්තන නිර්මාණයේ දී එම සම්ප්‍රදායේ ශාස්ත්‍රීය 
අවබෝධය සහ දාූනුම අතිශය වැදගත්‌ බව යි. 


ප්‍රමුඛ පද - ප්‍රසංගික නර්තනය, සබරගමු වන්නම්‌, නිර්මාණකරණය, සම්ප්‍රදාය, ශාස්ත්‍රීය 


* බාහිර කථිකාචාර්ය, සබරගමු නර්තන අධ්‍යයනාංශය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලය 1131/311101811115 11.9 1 8 (බ 9111311. 00111 
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කල213105 


11) 10119 211(1101' 

,/1[)/1105//%/18 | 7 171:42(124] 5 110%/ 01 (]]ල 1'ලල[111411(155 01 1).&.(, /&(404(111 
16119/3416 0$/ 1741101 1604101145 [/115111:4 (1340. 
1031111456) 01 18141141:45 (01141:4113. 

%1[()/11$5//4,/34 සරච්චන්ද්‍ර නාට්‍ය සංගීත භාවිතාව මහනාම වික්‍රමසිංහ 

%1[1)/11$5/,,/44 | ගාන සමය සංකල්පයට නව ප්‍රවේශයක්‌ ආර්‌. පී. මහින්ද 

සෙනෙවිරත්න 

110/1105//4/28 | 4, 51177 011 110%/ 1] ල]149:3අ '] ලල(]]111124] | 1731011134 1. 1/14041040113, 
7,0]17108211ළ65 /%1[ලල[ ]7ල]'ලල]/ලෆ ']'ල115101] 2110 | 19. 17119/6511111 12. 1'ල1'ල1-4. 
17ල1:101111411ලල 111 17141115(5 

%1[)/11ද 5/,/08 | ගී ලාංකේය ජනප්‍රිය සංගීත ක්ෂේත්‍රයේ තාල ඒ. එම්‌. චන්ද්‍රලාල්‌ 
'නාමකරණය_ අමරකෝන්‌ 

111 )/11$5/7,/33 | අවනද්ධාක්‍ෂරවල මහප්‍රාණ භාවිතය හේමන්තා මනෝොෝහාරි 


රන්දුනුගේ 
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24% 171*21([1ල31 (5(11(1$/ 01 (116 17 ලල[1112111(165 01 1111972115 10$/ 1724111011 1021110195 
1115111593 (11106 1021110135) 01 19911211*15 (11211*211121. 


1).4..(. , (21141$11 ' 


26 අ ලර0111]00501", 4 041611(ල0 7//777/, 4111 4 77/77/7//,///7/7/ "/0(4115(, 1734110110 1603111145 1/115111:3 
(13416 1034111145) 1145 0015 4 9159111112411ී (0011(110(1(1011 (0 1341141145 (7/1/7/777අ4. 11 
ලා(1111111116 (1]]ල 0145510341] 501165 ල1'ල3(ල0] [0$/ 421] 70234] (7/1/7//7/7අ 111 11114, (1 60341 15 (0 
ල115011'ල (]]ල 10311(1()// 01 (1ල []041112(11412 (7774777247 _0$%/_ 1531110115(1:4(1112_ £(]]ල ॥1111011ල 
(1131:34(((115[105 01 ලෘ(1] (77/1/77/7/7අ. 1] ]]ල 1'ල5ල31'21] ]71'001:111 (0311 0 504[0 45 “%//1141 41'ල 
(]]ල (1111011ල (1141'4((ල115(125 24110 []0ල(1111411[155 01 (]]ල 1334114145 (7/7/7//7/77 0151114%(03 
1111101161] (]]ල /(/?37/7/ 501165 (1'ල34(ල0] 0$/ 1/41101 1031111345 7" '] ]]ල 1114111 41111 01 (1115 1':5ල31'21] 
16 (0 ]1:402[1241197/ 50(11%/ 4111 4114197776 (11 015(1112(1%/ ල 16340111'ල$ 01 (]1ල /(710/4/8 2010100050] 
09 141101( 1631110135. 1 1116 16 4 ]01:42[1ලල-[0045ල0] 1'ල5ල31'211, 1 11ල /(70//7/,? 13140 (0 "/34110115 
14648 (0101000560 0$%/ 1731101( 1041111345 %/(ල1'ල ]1:40[123411$/ 5(1101160] (111:0(161] (1116 1'5ල31'21] 
4110 (]1ල %/3110115 1014211234] 5111651116 (ලල|111101165 (15ල0 0/ 11111] 10] 00111]00591116 (]]05ල 501165 
5010]] 46 /(/777, /77//77(7, ,ඒ/(7/77/7/., (77(7/0//7/7, 777ඒඒ/7(/, /(/7/4//:4,, ල[ල., 0111215111 ල0111]0051(10115 
035ල0 011 011131':11( //7)//77/(777,7 (7./)/4/(///" /7(7/7///,7/2 ලා(: 7 /1අ 79///27//7 /7/7/7///,0/7), 1161001015 
ල0111]0051(10115, ල[ල. %//(1'ල (15ල0 45 (]]ල 04515 101" (1116 1'ල5ල31:2][], 1 11ල 0141551234] 501165 01 
1741101( 1041110145 41'ල %/ල11/ 1:41'ල (0 11110 110%/34041%/5 41101 (]]ල (14551341] 501165 0111100560 0/ 
17411011( 1031111465 5(11196_0$%/ [1116 5011161106 1734110110 ]114115114111(21" !/11510114, 1741111( (7411651] 
171:4540] /115111:34, 1741101( 103]411 54] 411 1/115111:4, ල[ල. 41 (15ල0] (0 5(110%/ (]]ල (011]0051(10115 01 
1340ල 1031110145. 7150, (]]ල 00015 34110 31(11ල5 %/11((21] 01] 1741101( 1603111145 %//ල1'ල (15ල0 35 
60111':ඉ5 (0 ල0]]ලල[ 0404 101' (1115 1'ල5ල31'211, /(/107අ7/,/ (0011100560 0$/ 1741111( 1034111145 21'ල 
1ල2(111'30 45 '/(/7777අ(7/7/අ /(ළ /170/7(777අ 7”9//77'2, 70(77774/7,%/7 1/7/7/77/ 7(7/:/7//7, 70(777අ4:/,%77 /(ළ 
(7017//7අඅ .911/(777/ ” ල[ල. ]1[ ල0111111115 (1140 (]]ල 50116 %//46 (0911100050 0%/ 1741141( 1031111359. 
01050 01 (1]ල ///70/74/ 501165 ල1'ලඅ[ලා 0%/ 1/41101( 1031111345 1141%/ල 4 /(/අ//7 4( (]]ල 0061111111162 4110 
(110 01 (11ල ,?//27/ 41101 අ[ (]]ල (110 01 (]1]ල (777//77:7. 501101ල 501165 41'ල ල0111]005ල0] 11] /////7//77. 111 
$0111ල 501165, 1 16 ලල] (]14[ (11ල ,///74/7/ 15 ල0111]005ල0] 11] 7 77///// 4110 (11ල /7/7//7/'7 15 11130ල 
අලල01:011116 (0 /(///. 1/1411$9/ /(7/1174/? 01 11406 1034111145 341 (0101]005්0] 101' (000 4110] 110% 
01 (]ල 501165 31'ල '/ල1~// 0053(1(11(1] 101 (21115 01 455[1]611(5. 


1දල/%/01*(15: /7/77(7//,77(777/ 1/11151ල,_ 1941141145 (777/අ7/"/7/7අ/, 7(771/අ/, 7.අ4/7අඅ/" 77/7/7අ/,7/7, 7714 
4-)///77///77 /7/7/7/7/,971. 
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සරච්චන්ද්‍ර නාට්‍ය සංගීත භාවිතාව 
මහානාම වික්‍රමසිංහ ' 


මනමේ සිංහබාහු හා ලොම හංස යන නාට්‍යයන්හි එකිනෙකට වෙනස්‌ වූ සංගීත 
භාවිතාවන්‌ දැක්විය හැක. මනමේ හා සිංහබාහු නාට්‍ය ද්විත්වය සඳහා නාඩගම්‌ තනු විවිධ 
ක්‍රමවේද අනුව යොදා ඇති ආකාරය හඳුනාගැනීම මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණ වේ. 
පැරණි නාඩගම්‌ තනු සඳහා නව පද රචනා යොදා එම චරිත එම අවස්ථාව නිරූපණය 
සඳහා ම යොදාගැනීම, පැරණි නාඩගම්‌ තනු සඳහා නව පදරචනා යොදා වෙනත්‌ චරිත 
සඳහා නාටයොචිත ලෙස භාවිත කිරීම, පැරණි නාඩගම්‌ තනුවල රිද්ම රටා විවිධාකාරයෙන්‌ 
වෙනස්‌ කර උචිත අවස්ථා නිරූපණය සඳහා යොදාගැනීම, පැරණ නාඩගම්‌ තනු ආභාස 
කොට ගෙන නව තනු නිර්මාණ යොදා අලංකරණය කිරීම දැකිය හැකි වන්නකි. ඉහත 
ක්‍රමවේද හතර මනමේ හා සිංහබාහු නාටක සඳහා භාවිත කර ඇති අතර, ලෝම හංස 
නාටකයේ දී අමරදේව විසින්‌ නව තනු නිර්මාණය කර තිබෙනු දක්නට ලැබිණ. එහිදී 
සරච්චන්ද්‍රට අවශ්‍ය වූයේ නාඩගමත්‌, ඔපෙරාවත්‌ අතර වන නිර්මාණයක්‌ සකස්‌ කරගැනීම 
ය. එහි දී බොහෝ විට හින්දුස්තානි රාග මෙන්‌ ම නාඩගම්‌ අංග ද, තබ්ලාව, කෝල්‌ බෙර 
හා මද්දලය ද, විවිධ වූ කාෂ්ට තරංග හා තාඩඬ්‍ය තූර්ය වර්ග ද භාවිත වූ බව පෙනී යන්නකි. 
ඉහත නාට්‍ය තුන ම අයත්‌ වන්නේ ඛෙදාන්ත ගණයට බව ද නිගමනය කළ හැකි ය. 


ප්‍රමුඛ පද 
කෝල්‌ බෙර, කාෂ්ට තරංග, නාඩඬ්‍ය තූර්ය, ඛේදාන්ත, ඔපෙරා 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්ව 
විද්‍යාලය 
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ගාන සමය සංකල්පයට නව ප්‍රවේශයක්‌ 


ආර්‌. පී. මහින්ද සෙනෙවිරත්න 


ගාන සමය සංකල්පය උත්තර භාරතීය සංගීතයට විශේෂ වූ සංකල්පයක්‌ ලෙස සැලකේ. 
රාග ගායනයට හා වාදනයට සුදුසු වේලාව ගාන සමය නමින්‌ හැඳින්‌ වේ. වර්තමානය වන 
විට බොහෝ ඉදිරිපත්‌ කිරීම්‌ මෙම ගාන සමය සිද්ධාන්තයන්ගෙන්‌ පරිබාහිරව සිදු වන 
ආකාරය දක්නට ලැබේ. ගාන සමය සඳහා 'දිනයේ කාලය බෙදා වෙන්‌ කොට ඇති අතර, 
එම කාලය සඳහා වෙන්‌ කරන ලද ථාටවලට අයත්‌ රාග ද දක්වා තිබේ. මෙම ථාට 
අනුපිළිවෙළින්‌ ගාන සමයට අනුව බෙදා දක්වා තිබේ ද යන්න මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුව 
වේ. එකී ථාට නිසි ක්‍රමවේදයකට අනුව වර්ගකර දැක්වීම පර්යේෂණ අරමුණ වේ. 
ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය යටතේ මුද්‍රිත ලිපි ලේඛන, සම්මුඛ සාකච්ඡා, ශ්‍රව්‍ය දෘශ්‍ය 
තැටි පටි ඇසුරින්‌ දත්ත එක්‌ රැස්‌ කෙරිණි. ථාට අනුපිළිවෙළට අනුව ගාන සමය තුළ රාග 
බෙදා දැක්වීම සිදු කොට ඇති බව මෙකී අධ්‍යයනයයේ දී අනාවරණය වූවකි. 


මුඛ්‍ය පද: ගාන සමය, ස්වර, ථාට, හින්දුස්තානි සංගීතය 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්ව 
විද්‍යාලය 
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ලාංකේය ජනප්‍රිය සංගීත ක්ෂේත්‍රයේ තාල 'නාමකරණය 
ශ්‍රී ත්‍ර 
ඒ. එම්‌. චන්ද්‍රලාල්‌ අමරකෝන්‌ 


ගීත සඳහා භාවිත කරනු ලබන 'තාල රටා' නිර්මාණය කරගැනීම උදෙසා උත්තර භාරතීය 
තාල පද්ධතියේ තාල පදනම්‌ වී ඇත. ඨේකාව ගීත සඳහා එලෙසින්‌ ම භාවිත කරන 
අවස්ථා (උදා:-ඤධප්තාලය, රූපක්‌ තාලය, දාදරා තාලය) මෙන්ම තාලයට අදාළ මාත්‍රා 
බෙදීම පාදක කොටගෙන නිර්මාණයට ගැලපෙන පරිදි 'රිද්ම රටා' සකසා ගැනීමේ අවස්ථා 
ද ඇත. ලය අනුව තාලයේ නාමකරණය සිදුවන අවස්ථා ද දැකිය හැක (උදා:- රූපක්‌ - 
'උීප්චන්දි), සංගීත නිර්මාණ පටිගත කිරීම්වල 'දී මෙන්ම ප්‍රාසංගික ඉදිරිපත්‌ කිරීම්වල දී ද 
ගීතයට අදාළ තාලය හින්දුස්තානී තාල නාමයකින්‌ හැඳින්වීම හෝ බටහිර ක්‍රමයට (']1101ළ 
$9161141(116) හැඳින්වීම හෝ සිදු කරයි. 'ක්‍ධජ්තාලය' මාත්‍රා දෙකක්‌ සහ මාත්‍රා තුනක්‌ 
වශයෙන්‌ බෙදෙන මාත්‍රා දහයක තාලයකි. මෙම තාල රටාව ව්‍යවහාරික සංගීතයේ දී 5/8 
(11%/6-1212]1්‌) ලෙස හඳුන්වයි. එහෙත්‌ බටහිර තාල ක්‍රමය අනුව ඉහත දක්වන ලද ඤඩජ්‌ 
තාලයට අදාළ තාල රටාව 5/4 (171%(-]:0111) නමි (1116 9121141(116 විය යුතුය. මෙම ගැටලුව 
පිළිබඳ විමර්ශනය කිරීම පර්යේෂණය මඟින්‌ සිදු කොට ඇත. ග්‍රන්ථ පරිශීලනය කිරීම හා 
සම්මුඛ සාකච්ඡා මඟින්‌ පර්යේෂණයට අවශ්‍ය දත්ත රැස්කොට ඇත. දාදරා තාලයේ ගති 
ලක්ෂණ හා තාලය භාවිත කරන ලය අනුව (මධ්‍ය ලය) බටහිර තාල ක්‍රමය අනුව 34 10364 
(11101 5191141116) ලෙස හැඳින්වීම නිවැරදි වේ. එසේම කෙම්ටෝ තාලය වාදනයේ දී 
ඇතිවන ගති ලක්ෂණ හා ලය අනුව (දෘත ලය) 6/8 [036අ( (6/8 11111 9190141015) ලෙස 
හැඳින්වීම නිවැරදි වේ. ඒ අනුව ඤප්තාලය සඳහා 5/4 1101 5191140011 හා රෑපක්‌ තාලය හා 
'දීප්චන්දි තාලය සඳහා 7/4 11101 5121141113 ලෙස හැඳින්වීම හෙවත්‌ නාමකරණය සිදු විය 
යුතු බව මෙම පර්යේෂණයේ දී සනාථ විය. 


මුඛ්‍ය පද :- තාල රටා, ජාති, ව්‍යවහාරික සංගීතය, බටහිර "11111 516114[111'5, ලය. 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
3411141:4](0011.ල (බ 04.40. 1. 
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අවනද්ධාක්‍ෂරවල මහප්‍රාණ භාවිතය 
හේමන්තා මනෝහාරි රන්දුනුගේ ' 


මිනිසා විසින්‌ නිපදවාගත්‌ ප්‍රථම වාද්‍ය භාණ්ඩය සේ සැලකෙන අවනද්ධයේ විකාසනයත්‌ 
සමඟ එහි භාවිතාව සඳහා වාදන විධි, අක්‍ෂර, පද, ප්‍රස්තාර වැනි දෑ නිර්මාණය කරගැනිණ. 
මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණ මෙම අවනද්ධ වාද්‍ය භාණ්ඩ සඳහා යොදාගත්‌ අක්‍ෂර පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක යෙදීමත්‌ එහි සුවිශේෂතා හඳුනාගැනීමත්‌ ය. ක්‍රිස්තු පූර්ව 2 වන සියවසේ 
රචිත භරතමුණි නාට්‍යශාස්ත්‍රයේ ලෝකයේ පැරණිම භාණ්ඩ වර්ගීකරණය ආතෝද්‍ය 
යනුවෙන්‌ හඳුන්වා ඇති අතර, එම වර්ගීකරණය තත, අවනද්ධ, සුෂිර හා ඝන වශයෙන්‌ 
දක්වා ඇත. පසුකාලයේ කරන ලද සියලු වර්ගීකරණ සඳහා පදනම්‌ වූයේ මෙම 
වර්ගීකරණයයි. එම වර්ගීකරණ තුළ 'අවනද්ධ යන කුලකය ඇතුළත්‌ ව ඇති අතර, 
අවනද්ධ යනුවෙන්‌ සමින්‌ වැසුණු යන අර්ථය දනවයි. පෙරදිග අවනද්ධ ඉතිහාසයේ අක්‍ෂර 
සම්බන්ධව දැක්වෙන ප්‍රථම සඳහන හමුවන්නේ ද භරතමුණි නාට්‍යශාස්ත්‍රයේ ය. නාට්‍ය 
සංගීතයේ 'දී භාවිත කරන ලදැයි දැක්වෙන ත්‍රිපුෂ්කර, දර්දර හා පණව යන අවනද්ධවල 
වාදනය කළ අක්‍ෂර 16 ක්‌ එහි දැක්වේ. නාට්‍ය ශාස්ත්‍රයේ දැක්වෙන මෘදංගය සඳහා 
මහප්‍රාණ හා අල්පප්‍රාණ අක්‍ෂර භාවිත වී ඇතත්‌, එම අක්‍ෂර උච්ඡාරණය සඳහා භාවිත කළ 
අතර, වාදනයේ 'දී ප්‍රබලව මහප්‍රාණ අක්‍ෂර හෝ අල්පප්‍රාණ අක්‍ෂර ධ්වනියේ පවතින 
වෙනස ශ්‍රවණය නොවන්නට ඇත. පසුකාලයේ 'දී භාවිත කරන ලද මෘදංගම්‌ වැනි භාණ්ඩ 
සඳහා මෙම මහප්‍රාණ අක්‍ෂර භාවිතය දක්නට නොලැබීම ද විශේෂයකි. මෙම 
පර්යේෂණයේ ගැටලුව වන්නේ නාට්‍යශාස්ත්‍රයට පසු කාලයේ දී පැවති අවනද්ධ භාණ්ඩ 
සඳහා මෙම මහප්‍රාණ අක්‍ෂර භාවිත වූවා ද යන්න ය. 13 වන සියවසේ දී සිදු වූ මොගල්‌ 
බලපැමෙන්‌ අනතුරුව භාවිතයේ පැවති මෘදංගය වැනි භාණ්ඩ දක්‍ෂිණ භාරතීය සංගීතය 
සඳහා යොදා ගත්‌ අතර, උත්තර භාරතයේ පැවති මෘදංගය යම්‌ යම්‌ වෙනස්කම්‌ සඝහිතව 
පාර්සියානු බලපෑම්‌ ද සමග එම සංගීත පද්ධතිය තුළ හැඳින්වූයේ පබාවජ්‌ යන නාමයෙනි. 
මුල්‌ ස්වරූපයෙන්‌ වෙනස්‌ ස්වරූපයක්‌ ගත්‌ මෙම භාණ්ඩ සඳහා අනන්‍යතාවකින්‌ යුත්‌ 
වාදන ශෛලි ද නිර්මාණය විය. භාවිතයේ පවතින දේශීය හා භාරතීය අවනද්ධයන්හි 
භාවිතවන අක්‍ෂර ඇසුරින්‌ මෙම පර්යේෂණය සිදු කළ අතර, පබාවජ්‌, තබ්ලා වැනි අවනද්ධ 
භාණ්ඩ සඳහා භාවිත වන මිශ්‍ර අක්‍ෂර භාවිතාවේ 'දී ධ්වනිය පාදක කොටගෙන මහප්‍රාණ 
අක්‍ෂර භාවිතාව සිදු ව ඇති බව නිරීක්‍ෂණය විය. දේශීය හා භාරතීය අවනද්ධ ඇසුරින්‌ 
කරන ලද පර්යේෂණයේ 'දී වර්තමානය වන විට භාවිතයේ පවතින අවනද්ධ භාණඩ සඳහා 
යොදාගන්නා අක්‍ෂරවල සුලභ භාවිතාව පවතින්නේ අල්පප්‍රාණ අක්‍ෂර වන අතර, මහප්‍රාණ 
දැක්වෙන අවනද්ධාක්‍ෂර හමුවන්නේ පබාවජය හා තබ්ලාව වැනි භාණ්ඩවල දැක්වෙන මිශ්‍ර 
අක්‍ෂර ධවනි තුළ පමණි. 


ප්‍රමුඛ අක්‍ෂරෑ අවනද්ධ, නාට්‍යශාස්ත්‍රය, අක්‍ෂර, භාරතීය අවනද්ධ, දේශීය අවනද්ධ 


* උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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කල131 ර6ළ 


11) 10019 2(11(1101 
111 )/11$65/07 | ජන සංගීතයෙන්‌ පිළිබිඹු වන ලාංකේය සංස්කෘතිය වීරසිංහ 
(ප්‍රේමය හා ලිංගිකත්වය ඇසුරින්‌) මුදියන්සේලාගේ 
සෂිකා ලෝෂණ 
111 )/11$5/08 | ජන සංගීත සම්ප්‍රදායෙන්‌ ගිලිහෙන හේන්‌ සැහැල්ල ඩී. ඩබ්‌. 
මලීෂා මධුමිණි 
111)/11$65/09 | ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත ගායන එච්‌. ජී. එම්‌. 
ශෛලි පිළිබඳ විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ සෙව්වන්දි 
111 )/11$65/15 | කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරයේ මතභේදාත්මක යු. අයි. යු. විමලධර්ම 
සිතුවම්කරණය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 
111 )/11$5/16 | ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික යුගයේ ශෛල පෘෂ්ඨිය පාදක එම. බි එක්‌. 
කලාව තුළ හස්ති රූප භාවිතය. උප්පලවණ්ණා 
111 )/11$5/21 | කැලණි විහාරයෙහි ඇති සෝලියස්‌ මැනදිස්‌ චිත්‍ර කේ. එම්‌. පී. ඒ. 
ශිල්පියාගේ සිතුවම්වල කාන්තා රුව භාවිතය කළුපහන 


පිළිබද අධ්‍යයනය. 
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ජන සංගීතයෙන්‌ පිළිබිඹු වන ලාංකේය සංස්කෘතිය 
(ප්‍රේමය හා ලිංගිකත්වය ඇසුරින්‌) 


චීරසිංහ මුදියන්සේලාගේ සෂිකා ලෝෂංණ 


ජන සංගීතය මනුෂ්‍යය අත්දැකීම්‌ කේන්ද්‍රගත ජීවිතයේ ප්‍රකාශනයන්හි ගායන මාධ්‍යය වේ. 
පරිකල්පනයෙන්‌ සවිඥානිකව මෙහි ජන කවිය ශ්‍රවණ මාධ්‍යයෙන්‌ පෝෂිතව විකාශනය වී 
ඇත. මානව එෙතිහාසික ජන සංගීතය සහ නූතන සංකලන ජන සංගීතය දක්වා ගමන්මග 
විමර්ශනයේ දී ප්‍රේමය හා ලිංගිකත්වය ඇසුරින්‌ ලාංකේය සංස්කෘතිය සඳහා ජන සංගීතය 
ප්‍රමාණවත්‌ මැදිහත්වීමක්‌ සිදු කරයි. ජන සංගීතයෙන්‌ මෙරට සංස්කෘතිය පිළිබිඹු වේ ද 
යන්න මෙම පර්යේෂණයේ ගැටලුව වේ. ජන කවියෙන්‌ ගැමි ජනතාවගේ භෞතික 
අභෞතික සිතුම්‌ පැතුම්‌ පෘථුල පරාසයක්‌ දක්වා දැඩි සංයමයකින්‌ සහ ශෘංගාරාත්මකව 
ප්‍රකාශ කර ඇති අයුරු පර්යේෂණයේ විවරණ වේ. එකී ප්‍රස්තුත ලිංගිකත්වය සමග විග්‍රහ 
වන්නේ යෞවන හා අඹු - සැමි සම්බන්ධතා පිළිබඳ මනෝභාව මූලික වූ ජනකවි සමඟ ය. 
සිංහල ගීත සාහිත්‍යයට ද මෙකී විෂය පරාසය බලපා ඇති අයුරු පර්යේෂණය මගින්‌ 
පැහැදිලි විය. මෙහි දී නෛසර්ගිකව පවතින ජන සංගීත ශෛලි හඳුනාගැනීම, එහි නව 
ප්‍රවණතා සමඟ සංස්කෘතික භාවිතය සහ අනන්‍යතාව නිරුපණය වන ආකාරය විමර්ශනය 
කිරීම මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණු වේ. ප්‍රමාණාත්මක සහ ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේද 
යටතේ ද්විතීයික දත්ත ලෙස සම්මුඛ සාකච්ඡා, ප්‍රශ්නාවලි ද සමාජ නිර්ක්ෂණ, ලිඛිත 
මූලාශ්‍ර පදනම්‌ කරගන්නා ල්දී. ජන සංගීතය සහ ලාංකේය සංස්කෘතික වපසරිය 
පර්යේෂණයේ නියැදිය යි. උපන්‍යාසගත විමර්ශනයේ දී ජන සංගීතය සංස්කෘතියේ 
අභිවෘද්ධිය උදෙසා උත්පන්න සංගීත අවධියේ සිට වර්තමානය දක්වා සමබර ස්වතන්ත්‍ර 
මාර්ගයක පැමිණ ඇත. ජන සංයුතිය (17000114(1011 :0001]0051(1011) සමඟ භේදනය වන්නා වූ 
කලාත්මක අනන්‍යතා සහ ජනශ්‍රැතිය ලාංකේය ජන සංස්කෘතියේ ප්‍රගමනය සඳහා 
සුබවාදීව බලපා ඇති අතර, එකී සංගීතමය බලපෑම ලාංකේය සංස්කෘතියේ ප්‍රායෝගික 
ජන ජීවිතයේ පිළිබිඹුවක්‌ වෙමින්‌ එය සමාජ විද්‍යාත්මක සහ සංස්කෘතික පදනමක්‌ 
ගොඩනඟන බව නිගමනය කළ හැකිය. දේශීය අනන්‍යතාව සහ කලාත්මක වර්ධනය 
උදෙසා සමාජ සංස්කෘතික අභියෝගවලට ජන සංගීතය පාත්‍ර කළ හැකි ය. මෙහි දී 
පළාත්බද ව සහ ප්‍රාදේශීයබද ව බිහි වූ, ව්‍යාප්ත නොවූ ජන නාද මාලාවන්‌ 
පර්යේෂණාත්මකව සහ විමර්ශනාත්මකව අධ්‍යයනය කර හඳුන්වා දීමට මෙහිදී යෝජනා 
කෙරෙයි. අප්‍රකට ජන සංගීත ශෛලි සහ මූලාශ්‍රය සුරැකීම සඳහා විශ්වවිද්‍යාල සහ රාජ්‍ය 
අනුග්‍රහය ලබාගැනීම, ජන සංගීතය සංරක්ෂණය කිරීමත්‌ එහි මූලාශ්‍රය අනාගතයට 
සුරක්ෂිත කිරීම සහ සංස්කෘතික අගය ලබාදීමත්‌, දේශීය විදේශීය මට්ටමින්‌ ජන සංගීතය 
ව්‍යාප්තිය සඳහා සංගීතවේදීන්‌ හා විද්‍යාර්ථින්ගෙන්‌ යෝජනා ලබාගැනීමට පර්යේෂණය 
මඟින්‌ වැඩිදුරටත්‌ යෝජිත ය. 


ප්‍රමුඛ පද - ජන සංගීතය, ලාංකේය සංස්කෘතිය, පරිකල්පනය, ජනශ්‍රැතිය, ජන සංයුතිය 


* නර්තන රංගකලා හා ඉතිහාස සිද්ධාන්ත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ජන සංගීත සම්ප්‍රදායෙන්‌ ගිලිහෙන හේන්‌ සැහැල්ල 


ඩී. ඩබ්‌. මලීෂා මධුමිණ 


ගැමි ජනතාව තම වෘත්තීය පසුබිම තුළ නිරායාසයෙන්‌ ගොඩනැගූ සිතුවිලි ජන සංගීතය 
හරහා ප්‍රකට විය. ගැමියාගේ දුෂ්කර ජීවන රටාව, සිතුම්‌ පැතුම්‌, ස්වභාවධර්මය, ඇදහිලි හා 
විශ්වාස, භාෂාව, අත්දැකීම්‌ ජන සංගීතය බිහිවීමෙහිලා මූලික වී ඇත. නූතනයේ හේන්‌ 
සැහැල්ල නම්‌ ජන සංගීත සම්ප්‍රදාය අභාවයට යමින්‌ පැවැතීම පර්යේෂණයේ ගැටලුව වේ. 
එනිසා ම ඒවායේ වටිනාකම්‌ ද ඉහළ සංස්කෘතික අගයක්‌ ගනියි. ගෝලීයකරණය හමුවේ 
හේන්‌ සැහැල්ල ජන ගායනා සංස්කෘතිය හරහා සංරක්ෂණය කිරීම පර්යේෂණයේ අරමුණු 
වේ. පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය ලෙස, ලිඛිත හා අලිඛිත දත්ත උපයෝගි කරගනිමින්‌ සිදු කරනු 
ලබයි. ලිඛිත දත්ත ලෙස පොත්පත්‌, සඟරා, අන්තර්ජාලය ද, අලිඛිත දත්ත ලෙස සම්මුඛ 
සාකච්ඡා, ප්‍රශ්නාවලී, ප්‍රාදේශීය සීමාවන්‌ අනුව දත්ත ලබාගනු ලබයි. මෙම පර්යේෂණය 
මඟින්‌ හේන්‌ සැහැල්ල නම්‌ වූ ජන සංගීත සම්ප්‍රදාය අභාවයට යාමට ප්‍රමුඛ හේතුව වී 
ඇත්තේ, නූතන තාක්ෂණය, සමාජ වාණිජකරණය සහ සමාජ ඉහළ යාම බව නිගමනය 
චේ. ඒ අනුව පාරම්පරික ජනයාගේ ජන ජීවිතය සමග බද්ධව සංරක්ෂණය වූ ජනශ්‍රැතික 
දැනුම ඉහත බලපෑම්‌ මත අභාවයට ගොස්‌ ඇති බව නිගමනය කළ හැකි ය. තත්කාලය 
සහ අනාගතය සඳහා මෙකී අප්‍රකට දැනුම නව මාධ්‍ය භාවිතය, විද්‍යුත්‌ මාධ්‍ය, ලිඛිත 
මාධ්‍ය, පුළුල්‌ කලාත්මක ප්‍රායෝගික ප්‍රකාශන හරහා ජනගත කිරීම හා සංරක්ෂණය සිදු කළ 
හැකි යැයි පර්යේෂණයෙන්‌ යෝජිත ය. 


ප්‍රමුඛ පද - ජන සංගීතය, හේන්‌ සැහැල්ල, සංස්කෘතිය, ගෝලීයකරණය, ජන ජීවිතය 


* නර්තන රංගකලා ඉතිහාසය සහ සිද්ධාන්ත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්යය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත ගායන ශෛලි පිළිබඳ 
විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


එච්‌. ජී. එම්‌. සෙව්වන්දි ' 


සිංහල ජන ක්‍රීඩා යනු සිංහල බෞද්ධ සංස්කෘතියේ අපූරු කැඩපතකි. ජන ක්‍රීඩා හා බැඳුණු 
හර පද්ධතියක්‌ ඇත. ජනකෙළි උරුමය නිවැරදිව හඳුනාගන්නේ නම්‌ එමඟින්‌ නූතන 
තාක්ෂණක මුසුවක්‌ මඟින්‌ අපේ යටගියාවේ උරුමය නවමු ලෙස සමාජගත කළ හැකි ය. 
පත්තිනි දේවිය මුල්‌ කරගනිමින්‌ අං කෙළිය, පංච දැමීම වැනි ක්‍රීඩා යම්‌ ඉතිහාස සිදුවීමක්‌ 
මුල්‌ කොට බිහිවී ඇත. ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවල අන්තර්ගත ගායන ශෛලි පිළිබඳ 
විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ සිදු කිරීමේ කාලීන වැදගත්කම මෙකී පර්යේෂණයෙහිලා 
හේතු පාදක වී ඇත. ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවල අන්තර්ගත ගායන ශෛලි ළමා 
මානසිකත්වය හා කුසලතා වර්ධනයට ඇති කරන බලපෑම කෙසේ ද යන්න මෙහි 
පර්යේෂණ ගැටලුව වේ. ජන ක්‍රීඩාවල අන්තර්ගත ගායන ශෛලි මඟින්‌ ඉදිරිපත්‌ කෙරෙන 
මානව විද්‍යාත්මක, මනෝ විද්‍යාත්මක හා සමාජ විද්‍යාත්මක තොරතුරු හෙළිකර ගැනීම 
මෙහි මුඛ්‍ය පරමාර්ථයයි. ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත ගායන ශෛලියක පවතින හඬ 
පරාසය දරුවකුගේ මානසික ආතතිය අවම කරගැනීම සඳහා බලපාන ආකාරය 
හඳුනාගැනීම සහ එහි භාෂා භාවිතය ළමා මනස හා කුසලතා වර්ධනයට ඉවහල්‌ වන 
ආකාරය හඳුනාගැනීම පර්යේෂණයේ අරමුණු වේ. මෙහි දී ගුණාත්මක පර්යේෂණ 
ක්‍රමවේදය අනුගමනය කරන අතර, ද්විතීයික දත්ත ලෙස ලිඛිත මූලාශ්‍රය පොත්‌ පත්‌, 
සඟරා, ලිපි ලේඛන, සම්මුඛ සාකච්ඡා, ප්‍රශ්නාවලි යනාදිය පර්යේෂණ කාර්යය සඳහා 
යොදාගැනේ. පර්යේෂණ නියැදිය ලෙස රාජගිරිය හේවාවිතාරණ විද්‍යාලයේ ප්‍රාථමික 
අංශයේ අහඹු ලෙස තෝරා ගත්‌ දරුවන්‌ විසිපස්‌ දෙනෙකුගේ යුත්‌ නියැදියක්‌ ඇසුරෙන්‌ 
දත්ත ලබා ගැණිනි. ජන ක්‍රීඩාවන්‌ පිළිබඳ මීට පෙර පර්යේෂණ කෘති කිහිපයක්‌ බිහිවී ඇත. 
ඒ මඟින්‌ ජන ක්‍රීඩාවේ ජනශ්‍රැතික පසුබිම ඒ හා බැඳි සිරිත්‌ විරිත්‌ පිළිබඳ ගෙනහැර දක්වා 
ඇත. මෙහි දී නායකත්වය, පිල්‌ බෙදීම ආදී කටයුතු තුළ සාමාජිකයින්‌ තෝරා ගැනීමේදී 
ගල-මල බැලීම, බිම ඉරි ඇඳි ඉලක්කම්‌ බෙදාගැනීම, ගණනය කිර්ම වැනි ක්‍රියාකාරකම්‌ 
මඟින්‌ ශාර්රික හා බුද්ධිමය කුසලතා ගොඩනගා ගත හැකි ය. සම්මත රීති පද්ධතියක්‌ තුළ 
ක්‍රියාකිරීම්‌ තුළින්‌ සමාජයේ ශික්ෂණය, ක්ෂණික තීරණ ගැනීම, තාක්ෂණක කුසලතා ක්‍රීඩක 
ක්‍රීඩිකාවන්‌ තුළ නිරන්තරයෙන්‌ පෝෂණය වේ. ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත 
ගායන මඟින්‌ ළමා මානසිකත්වය හා කුසලතා වර්ධනයට ප්‍රබල දායකත්වයක්‌ ලබාගත 
හැකි බව නිගමනය කළ හැකිය. 


මුඛ්‍ය පද - ජන ක්‍රීඩා, ගායන ශෛලිය, තාක්ෂණය, සිරිත්‌ විරිත්‌, කුසලතා 


* නර්තන රංගකලා ඉතිහාසය සහ සිද්ධාන්ත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරයේ මතභේදාත්මක 
සිතුවම්කරණය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


යු. අයි. යු. විමලධර්ම 


දකුණු පළාතේ මාතර දිස්ත්‍රික්කයේ අහංගම ප්‍රදේශයේ කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරය 
පිහිටා ඇත. අතීතයේ සිට මේ දක්වා ම ලංකාව තුළ විහාර ආශ්‍රිත සිතුවම්‌ කලාව විවිධ වූ 
වෙනස්කම්වලට ලක්වෙමින්‌ විකාශනය වී ඇත. මෙම අධ්‍යයනය සිදුකිරිමේ දී කතලුව 
ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරයේ සිතුවම්කරණය සම්බන්ධව ජනතා විරෝධයක්‌ එල්ල වූයේ මක්‌ 
නිසාද යන්න මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුවයි. 20 වන සියවස මුල්‌ භාගයේ දී මෙරට විහාරවල 
විදේශීය ශිල්පීන්‌ සිතුවම්කරණයේ යෙදුණ ද ඒවාට ජනතාවගේ ප්‍රසාදයක්‌ මිස විරෝධයක්‌ 
ඇති නොවීය. මෙරට ශාස්ත්‍රීය කලාවේ මෙන්ම බටහිර කලා ලක්ෂණ (පුනරුද) පිළිබිඹු 
කරන මෙම සිතුවම්වලින්‌ බෞද්ධ වතාවරණයෙන්‌ බැහැරවූ වඩාත්‌ ශෘංගාරය කමාදික 
භාවයට නැඹුරු වූ බැවින්‌ බෞද්ධ ජනයා තුළ මෙම සිතුවම්‌ කෙරෙහි අපැහැදිම ඇති වූ 
බව විද්වද්‌ අදහසයි. පර්යේෂණය සඳහා ද්විතීයික දත්ත රැස්‌ කිරීමේ 'දී ක්ෂේත්‍ර පරීක්ෂණ 
සිදු කළ අතර, දත්ත විශ්ලේෂණයට අනුව මෙම සිතුවම්‌ නිර්මාණය කිරිමේ දී එම ශිල්පීන්‌ 
හට මෙරට බෞද්ධ ජන සමාජයේ සිරිත්‌ විරිත්‌ හා සභ්‍යත්වය පිළිබඳ අවබෝධයක්‌ නො 
තිබීමත්‌ මෙම සිතුවම්‌ පැවති සංස්කෘතික සමජීය හා ආගමික පසුබිමට නොගැලපීමත්‌ 
මෙම ජනතා විරෝධයට හේතු ලෙස නිගමනය කළ හැක. 


ප්‍රමුඛ පද : කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරය, සිතුවම්කරණය, ජන සමාජය 


දෘශ්‍ය කලා පිඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය. 
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ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික යුගයේ ශෛල පෘෂ්ඨීය පාදක කලාව තුළ 
හස්ති රූප භාවිතය. 


එම්‌. ඩී. එස්‌. උප්පලවණ්ණා 


ශ්‍රී ලාංකේය ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික ශෛල පෘෂ්ඨ පාදක කලාව තුළ භාවිත වූ දෘශ්‍ය සත්ව 
සංකේත අතරින්‌ හස්ති රූප සුවිශේෂී වේ. මෙම අධ්‍යයනයෙන්‌ ප්‍රාග්‌ ළඑෙතිහාසික 
අවධියේ දී හස්ති රූ නිරූපිත පින්තාරු කිරීම්‌, කුරුටු ගෑම්‌, උත්කීර්ණ ආදි විවිධ 
ක්‍රමවේද දැකගත හැකිය. එම කලා නිර්මාණවල හස්ති රූපය නිරූපණය වීම 
මානවයන්‌ ගේ අවට පරිසරයේ ඇස ගැටුණු සතුන්‌ ඔවුන්ගේ ජීවන රටා හා දඩයම 
වැනි කාර්යයන්‌ සමග ප්‍රබලව ම සම්බන්ධ වේ. මෙම පර්යේෂණයෙන්‌ සාකච්ඡා 
කෙරෙන ගැටලුව වන්නේ ප්‍රාග්‌ ළඑතිහාසික යුගයේ ශෛල පෘෂ්ඨ පාදක කලාව 
නැතහොත්‌ ගිරි කලාව තුළ හස්ති රූපවල ඉරියව්‌ භාවිතය සහ නිර්මාණයේ ස්වභාවය 
කුමක්‌ ද යන්නයි. ප්‍රාග්‌ ළඑතිහාසික යුගයේ සිතුවම්‌ හමුවන ස්ථාන කේන්ද්‍රීයව 
තෝරාගත්‌ (දොරවක ලෙන, තන්තිරිමලේ, වෙට්ටම්බුගල, කදුරුපොකුණ) නියැදියක්‌ 
තුළින්‌ ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික මානවයා පරිසරයේ ප්‍රබලව ම ඇස ගැටුණු හස්ති රූප ගිරි 
පෘෂ්ඨ මත කෙලෙස නිරූපණය කළේ ද යන්න සහ ඔවුන්ගේ දෘශ්‍ය සංවේදීතාව 
කෙලෙස ඉදිරිපත්‌ කළේ ද යන්න මෙයින්‌ පරීක්ෂාවට ලක්‌ කෙරේ. 


ප්‍රමුඛ පද: ප්‍රාග්‌ ළඑෙතිහාසික යුගය, හස්ති රූප, ශෛල පෘෂ්ඨ, මානවයා, පරිසරය 


2 දෘශ්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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කැලණි විහාරයෙහි ඇති සෝලියස්‌ මැන්දිස්‌ චිත්‍ර ශිල්පියාගේ සිතුවම්වල 
කාන්තා රුව භාවිතය පිළිබඳ අධ්‍යයනය. 


කේ. එම්‌. පී. ඒ. කළුපහන 


(20) වන සියවසේදි නිර්මාණය කරන ලද කැලණූ විහාරයෙහි සිතුවම්‌ සෝලියස්‌ මැන්දිස්‌ 
මහතා ඉන්දියාවේ අජන්තා, එල්ලෝරා ආදි කලා නිර්මාණ මෙන්‌ ම ලංකාවේ සීගිරිය හා 
තිවංක පිළිමගේ ආදි ස්ථාන පිළිබඳ අධ්‍යයනය කර ආසියානු සම්භාව්‍ය ශෛලිය 
අනුගමනය කරමින්‌ නව ආරකින්‌ නිර්මාණය කර ඇත. මෙම නව ආරක සිතුවම්‌ කලාව 
පිළිබඳ අධ්‍යයනයේ දී සෝලියස්‌ මැන්දිස්‌ ශිල්පියාගේ සිතුවම්වල නිරුපිත කාන්තා රුව 
මෙහිදී සාකච්ඡා කරන්නා වූ ගැටලුව වේ. කැලණය විහාරයේ සිතුවම්‌ ස්ථානීය නිරික්ෂණ 
මෙන්ම වෙනත්‌ ද්විතීයික මූලාශ්‍රය මෙහිදී භාවිත කරන ලදී, එහිදි තෙරණ වරුන්‌, 
බිසොවරුන්‌, කුමාරිකාවන්‌, දාසියන්‌ වැනි විවිධ සමාජ ස්තරවල චරිත දැකගත හැකිවීම 
විශේෂත්වයකි. සිතුවමෙහි කාන්තා රූප භාවිතය අවම වුවත්‌ තේමාවන්‌ සඳහා නම්‌ 
යෙදිමේ දී එම කාන්තාවන්ගේ නාමයට මුල්‌ තැන දී ඇත.(සංඝමිත්තා තෙරණය ශ්‍රී 
ලංකාවට ග්‍රී මහා බෝධිය වැඩම කිරිම, සුජාතාව කිරිපිඬු පිළිගැන්වීම). එක්‌ ප්‍රමුඛ 
කාන්තාවක්‌ ප්‍රධාන කොටගෙන අදාළ කතා වස්තුව ඉදිරිපත්‌ කිරිම විශේෂ වේ. මෙහි 
නිරූපිත සියලු කාන්තාවන්‌ මනා අඟපසඟකින්‌ යුක්ත ඉතා උසස්‌ කුලවත්‌ කාන්තාවන්‌ වීම 
ද පෙන්වා දිය හැක. ඒ අතර දාසියන්‌ ද සිටින අතර, ඔවුන්‌ විශේෂිත වූ වස්ත්‍රාභරණයෙන්‌ 
සරසවා සිත්තම්‌ කර ඇත. එමගින්‌ කුමන තරාතිරමක සිටියත්‌ සෑම කාන්තාවක ම ගරු 
ගම්භීර ස්වභාවයකින්‌ පෙන්වීමට උත්සහා දරා ඇති බව නිගමනය කළ හැක. 


ප්‍රමුඛ පද - කැලණි විහාරය, සෝලියස්‌ මැන්දිස්‌, සිතුවම්‌, කාන්තාව, දෘශ්‍ය කලාව 


ද දෘශ්‍ය කලා පිඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය. 
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කල2311 07 


11) 10101 201(]01' 

11 )/11$5/06 | හින්දුස්තානී රාගධාරී ස්වර ප්‍රස්තාර යතුරු ජී. කේ. සුභාෂ්‌ 
ලියනය කිරීමේ දී විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ එම්‌. ඒ. කේ. පී. කුමාරසිරි 
දෙනු ලබන අභියොග සඳහා ප්‍රතිකර්ම 
වශයෙන්‌ පරිගණක මෘදුකාංගයක්‌ 
සංවර්ධනය 

/1(0/11£5/14 । 11101 (1/1/151ල4] 1115(111111511( 1)121141] ආර්‌. ඒ. වී. එස්‌. රණවක 
111[2113ලල) තාක්ෂණය මගින්‌ සංගීත භාණ්ඩ 
වාදනය කිරීමේ ඇති ඵලදායිතාව පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ 

1,1[0/1105/18 ,5]ාලර[5 3110 []]ල 11 ලල[1%/ (1]ල55 01 111(1513 ॥). 1. 0. 0114101/2 


(1161:417$/ 00] 1111111411 015114%/101: 
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හින්දුස්තානී රාගධාරී ස්වර ප්‍රස්තාර යතුරු ලියනය කිරීමේ දී විද්‍යාර්ථීන්‌ 
විසින්‌ මුහුණ දෙනු ලබන අභියෝග සඳහා ප්‍රතිකර්ම වශයෙන්‌ 
පරිගණක මෘදුකාංගයක්‌ සංවර්ධනය 


ජී. කේ. සුභාෂ්‌ // එම්‌. ඒ. කේ. පී. කුමාරසිරි 


ශ්‍රී ලංකාවේ පෙරදිග සංගීතය හදාරනු ලබන විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ උත්තර භාරතීය සංගීත 
ප්‍රබන්ධ දෘශ්‍යමය ආකාරයෙන්‌ දැක්වීම සඳහා භාත්ඛන්ඩේ ස්වර ලිපි පද්ධතිය භාවිත 
කෙරේ. පරිගණක ඇසුරු කරගනිමින්‌ එකී ක්‍රමවේදයට අනුව ස්වර ලිපි සැකසීමේ දී 
ලාංකේය විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ දෙනු ලබන අභියෝග හඳුනාගැනීමත්‌, එයට ප්‍රතිකර්ම 
වශයෙන්‌ නව පරිගණක මෘදුකාංගයක්‌ හඳුන්වාදීමත්‌ මෙම අධ්‍යයනයේ මූලික අරමුණු 
වෙයි. ඒ අනුව පරිගණක ඇසුරු කරගෙන ස්වර ලිපි සැකසීමේ දී ලාංකේය විද්‍යාර්ථීන්‌ 
විසින්‌ මුහුණ දෙනු ලබන අභියෝග කවරේ ද? යන්න මෙම අධ්‍යයනයට අදාළ පර්යේෂණ 
ගැටලුව වේ. මෙය මිශ්‍ර පර්යේෂණ ප්‍රවේශය යටතේ සිදු කැරිණි. හින්දුස්තානී සංගීත 
ප්‍රස්තාරකරණය සහ අධ්‍යාපනික මෘදුකාංග සංවර්ධනය පිළිබඳ මූලික සංකල්ප අධ්‍යයනය 
සඳහා ග්‍රන්ථ මූලාශ්‍රය භාවිත කරනු ලැබූ අතර, පරිගණක ඇසුරෙන්‌ ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය 
සම්බන්ධ මින්‌ පෙර සිදු කැරෙන ලදු අධ්‍යයන පිළිබඳ දත්ත එක්‌ රැස්‌ කිරීමේ ප්‍රාථමික 
මූලාශ්‍රය වශයෙන්‌ සම්මුඛ සාකච්ඡා ද ද්විතීයික මූලාශ්‍රය වශයෙන්‌ මුද්‍රත, විද්‍යුත්‌ ලේඛන 
මූලාශ්‍රය හා ශ්‍රව්‍ය දෘශ්‍ය මාධ්‍ය ද භාවිත කැරිණි. පරිගණක ඇසුරෙන්‌ ස්වර ලිපි රචනය 
සහ පිටපත්කරණය සම්බන්ධයෙන්‌ විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ දෙනු ලබන අභියෝග 
හඳුනාගැනීම සඳහා විවෘත ප්‍රශ්නාවලියක්‌ ද යොමු කැරිණි. ඒ අනුව පවත්නා ක්‍රමවේද 
ඔස්සේ පරිගණක ආශ්‍රිත ප්‍රස්තාර පිටපත්කරණයේ දී වත්මන්‌ විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ 
දෙනු ලබන ප්‍රධාන අභියෝග වශයෙන්‌ කාලය වැය වීම, දෝෂ සහිත වීම, පහසු අනන්‍ය 
ක්‍රමවේදයක්‌ නොමැති වීම, සිත්‌ ඇදගන්නා සුලු නිමාවක්‌ නොමැති වීම හා වැයවන අධික 
පිරිවැය යනාදිය හඳුනාගනු ලැබිණි. එම අභියෝග සඳහා ප්‍රතිකර්ම වශයෙන්‌ ජ්වර ලා ; 
හින්දුස්තානී සංගීත ප්‍රස්තාර මෘදුකාංගය නිර්මාණය කරනු ලැබීය. ඒ අනුව තේර්ම්‌ කවුළු 
කීපයක්‌ ඔස්සේ භාවිත හින්දුස්තානී තාල අනුව ස්වයංක්‍රීය ව නිර්මාණය කරනු ලබන 
ප්‍රස්තාර සටහන්‌ වඩාත්‌ ආකර්ෂණීය, කාර්යක්ෂම හා පහසු ක්‍රමවේද ඔස්සේ අභිමතය පරිදි 
සංස්කරණය කිරීමෙන්‌ අනතුරුව වඩා හොඳ නිමාවකින්‌ යුතු ස්වර ලිපි ඡායාරූප 
ආකාරයෙන්‌ සකසා ගැනීමේ හැකියාව හිමි වේ. ඒ අනුව ස්වර මාලා මෘදුකාංගය 
හින්දුස්තානී සංගීත ප්‍රස්තාර පිටපත්කරණයේ යෙදෙන විද්‍යාර්ථීන්ට මුහුණ දීමට සිදුවන 
අභියෝග සාර්ථක ලෙස ජය ගැනීමට සහාය දක්වන යෙදවුමක්‌ ලෙස දැක්විය හැකි ය. 


ප්‍රමුඛ පද 


සංගීත ප්‍රස්තාරකරණය, පරිගණක මෘදුකාංග, සංගීත තාක්ෂණය, සංගීත පිටපත්කරණය 


* සංගීත හා නිර්මාණාත්මක තාක්ෂණවේදය අධ්‍යයනාංශය, ශ්‍රී ජයවර්ධනපුර විශ්වවිද්‍යාලය සහ ශ්‍රී ලංකා 
තොරතුරු තාක්ෂණ අධ්‍යයනායතනය 
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11101 (1(151ල21 1115[1'11111611$ 1)101021 111[6113 ලල) තාක්ෂණය මගින්‌ සංගීත 
භාණ්ඩ වාදනය කිරීමේ ඇති ඵලදායිතාව පිළිබද අධ්‍යයනයක්‌ 


ආර්‌. ඒ. වී. එස්‌. රණවක_' 


%/51' 11016111 ($/111014] 5(010110 1 2111101953) යොදාගෙන 1॥/11111 තාක්ෂණය හරහා විවිධ සංගීත 
භාණ්ඩවල නාද උපදවාගැනීම වර්තමානයේ සුලබව දැකිය හැක. මෙලෙස වාදනය කිරීමේ 
ඇති ඵලදායිතාව පිළිබඳ අධ්‍යයනය කිරීම මෙම පර්යේෂණයේ මූලික අරමුණයි. ॥1111 
තාක්ෂණය මගින්‌ ලෝකයේ භාවිත වන විවිධ සංගීත භාණ්ඩවල නාද වාදනය කිරීම 
සාර්ථක ද යන්නත්‌, එසේ වාදනය කිරීමේ දී ඇතිවන වාසි අවාසි මොනවා ද යන්නත්‌ 
සොයා බැලීම මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණ විය. නූතනයේ 1॥11]] තාක්ෂණය මඟින්‌ 
පටිගත කිරීම්‌ සිදු කරන ශබ්ද ඉංජිනේරුවන්‌ සහ නිෂ්පාදකවරුන්‌ සමඟ සිදුකරන සම්මුඛ 
සාකච්ඡා මඟින්‌ සහ 11011] තාක්ෂණයෙන්‌ වාදනය කළ සංගීත ඛණ්ඩ සහිත ගීත කිහිපයක්‌ 
අධ්‍යයනය කිරීම මඟින්‌ දත්ත රැස්‌ කිරීමෙන්‌ මෙම පර්යේෂණය සිදු කර ඇත. තාක්ෂණයේ 
දියුණුවත්‌ සමඟ ශබ්ද ඉංජිනේරුවන්‌ සංගීත භාණ්ඩ සජීවීව වාදකයෙකු ලවා වාදනය කර 
පටිගත කිරීම වෙනුවට "/51' 011911 යොදාගනිමින්‌ එම සංගීත භාණ්ඩ වාදනයට හුරුව 
ඇත. එක්‌ සංගීත භාණ්ඩයක්‌ හෝ දෙක තුනක්‌ පමණක්‌ සජීවීව පටිගත කර අනෙකුත්‌ 
සියලු නාදයන්‌ "%5'1' 01151) හරහා උපදවා ගැනීමේ ප්‍රවණතාවක්‌ දැකගත හැක. නමුත්‌ 
විවිධ අවස්ථාවල 11] තාක්ෂණය ඔස්සේ වාදනය කළ සංගීත භාණ්ඩවල නාදයන්ගේ 
ස්වභාවිකත්වය පිළිබඳ ගැටලු මතුවේ. එසේ වුවත්‌ බොහෝ සංගීත නිෂ්පාදකවරුන්‌ සංගීත 
භාණ්ඩයේ ස්වභාවික නාදයට ම සමාන ලෙස, 11111 ස්වර පුවරු මඟින්‌ වාදන සිදු කිරීමට 
තරම්‌ දක්ෂ වී ඇත. සංගීත තාක්ෂණයේ දියුණුවත්‌ සමඟ ඇති වු මෙවැනි පහසුකම්වලින්‌ 
නිසි ප්‍රයෝජන ලබාගැනීමට නම්‌ 11101 වාදන ශිල්පීන්ගේ ස්වර පුවරු වාදන හැකියාව 
සහ සංගීතමය දැනුම ඉහළ මට්ටමක පැවතිය යුතුය. ලොව පවතින විවිධ සංගීත 
සම්ප්‍රදායවලට අනුව සිදු කරනු ලබන තාක්ෂණික වාදන ශිල්ප ක්‍රම ඒ ආකාරයෙන්ම ස්වර 
පුවරුවකින්‌ වැයීම තරමක්‌ දුෂ්කර කාර්යයකි. නිදසුන්‌ ලෙස ඉන්දියානු සංගීතයේ එන 
මීන්ඩ්‌, ගමක්‌ වැනි ශිල්ප ක්‍රම පෙන්වා දිය හැක. එපමණක්‌ නොව ඒ ඒ වාදන භාණ්ඩවලට 
අදාළ වාදන සම්ප්‍රදාය පිළිබඳ යම්‌ අවබෝධයක්‌ ॥/11]1] වාදන ශිල්පියා සතුව තිබිය යුතුය. 
එමෙන්ම මුල්‌ යුගයේ මෙන්‌ සියලුම සංගීත භාණ්ඩ ඒ ඒ වාදකයන්‌ ගෙන්වා පටිගත 
කිර්මට ගතවන කාලයත, ඔවුන්‌ වෙනුවෙන්‌ වැය කරන මුදලත්‌ ඉතිරි වීම මෙන්ම, ස්වර 
පුවරුව මගින්‌ සියලු සංගීත භාණ්ඩ වාදනය කරගැනීමට ඇති හැකියාව නිසා 
නිරායාසයෙන්‌ ම නාද තාක්ෂණික කටයුතු පෙරට වඩා කාර්යක්ෂම වීමට "/5'1' සහ 11111 
තාක්ෂණය හේතු වී ඇති බව ගම්‍ය වේ. 


ප්‍රමුඛ පද :- 1/11101, 751, ඵලදායිතාව, ශබ්ද ඉංජිනේරු, තාක්ෂණය 


* උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 540]1111(114%/51]111'4 (එ 9111311.2011) 


66 


2%51)€([5 2311(1 1] ල11ලල[1%/ල11 655 01 1111151ල (11(1'21)%/ 011 1111111111 1)61121%/101" 


1). 1. 0. 11111915' 


1/10151( (1161:4]7$%/ 18 (1111'311(1$/ 4 1:5141(1%/10/ 11140111ල 0150117111] 34111 15 4150 4 1'301411%/61]/ 
ල011111101] 10110] 01 (11:41. 1116 ](11]005ල 01 (1115 1'ල9ල341:2]] 15 (0 (111051'50(34110 [10%/ 111(191්‌ 
(]1:1:4]9/ 23401 0 11310111] 111 ර11111111411112_ 1]ල534[1ල 1 ලල1]11165 3111 101:11[4] [1:0011(1115 111 
6500101105. 1711111161" 16 (0 ॥(111031:5(3411්‌ [10%/ 10 1111142[5 011 (11119/ (1'51[$/ 5011012116 90903 
]051:5011411(9/ 45 97611, 50, 1( 0341] 11311) (11111/ :151[$/ 5011161105 0%/ල1'(011]ල 040] [105$/211010 63/ 4113 
(0ට/10]0 (11511' [0597211010 5397 101 4 1154101197 011'52[1011. 1/]16:11(4] 11634]1(]] 16 01ල 01 (]ල 
1111]701:(411 1111141015 (0 1115459111" (]]ල ල011)]01'21]ල1]511/ (1155 01 [1111113411 011411[$/ 4111 ]14%% 
411 1101]001411[ 1:01 111 9115(41114011ල [11(1111411 05"%/ල]0]71116:11[. 1/1(15612 (11:1:417%/ ]114%% 311 
1111]001:(411( 1'0]ල 11] (]1ල 111211(4] 11534][]] (01124[101] 01 ॥(1111/(1:51($/ 5011011105. 75 4 111119ල 
9010], 1111151ල (1151:34]79/ 0011101115 1111151ල, 1115012111ල, 4110 ]05$9/21101061/, 71121] 16 16101111 
11] 0111111114[1112_ 5(110611(5' 040 1ල්]11165 3110 111:11[4] ]01':00161115, 4110 1( 1151]05 011110/61:511/ 
5011161105 01111 අ 6000 []10215011411(9/. 11512 (1151:417%/ 4110%/%5 (]]ල5ල 5(1101611(5 (0 1'ල1ල345ල 
(]]511' 1ලල111165 11] 41] 417]120]01141(ල ර1]1/11:0111]1511( 34110] 4[11105]101]1'ල 3110] [11:11 21110 (]]610] 11] 
(]ල 1191]( (112(101]. 1111014117, 30111624(11/ල 1'ල5ල41'21] 1015011001 9745 (19ල0] 11] ([119 411]1ල 411 
1අලල (0 13ලල 111(ල1”/1ඵ%/5, 00015, ]0(11114195, 4111 අ 01165(101111411'3, 1115 01] (150 39 
8ලල011041/ 0403. [1117/51:51(97/ 01 (11 "/15014] 4111 ]7ල1101:1111116_ 7615, 1*4(111(9/ 01 1/1(1919 
5900101106 %//ල1'ල (4](ල1] 11] (0 (1]]ල 94101]01ල 101" (]1ල (0]1]ලරැ(1116_ 01 04104. 11116 5(110%/ ]135611(5 
(0 (11 ල0[17/:1155 01 1111151ල ₹1]ල1:4]7$/ 101 (11 111211(4] [115341(]] (0112401011 01 ॥1111/6151(3/ 
5001016115 41101 ([]131] ]1'55ල11(5 1111]001:(411[ 40(10115 (0 ]11:0110(ල (]1]ල 1101])15111511(40(101] 01 
1111151ල (11ල1'4]7$/ 11] (]]ල 1112110341] []541(]] (0(124[101] 01 (1111/:1'51[$/ 5(111611[5 11] 5171 1 .4111(3. 


1දල?/ 11/ 01501: 1/11151ල [11ල1'410"/, 11(111141] 02114%/101', 1511124110] 


* 10610411111611( 01 1// ල$[ල17] 1/10151ල , 124(1119/ 01 1/1161ල, [71111/61:5113/ 01 1/150141 4114 1ල1:101:1111112 7115 
05%/11141110116541141/41(ල23 (බ 9111411. 0111 
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කලනෝ3108 


11) 89)$)[ම 211(1101' 

,/1[0/1105//14 | 1904010911 %/11(112_ 51/5(:1]1] 11 (03 11111 91 1ද311116%/3 

4%]7]111ල0] /10151ල 101 511 1,4111:2 53(111111112 
!/140111*111021 

11)/11$5/4,/23  මුද්‍රත ප්‍රකාශන සඳහා සිංහල භාෂාවෙන්‌ සංගීත සමිත රුක්මාල්‌ 
ස්වර ප්‍රස්තාර පිරියෙසුමෙහිලා මතුවන ගැටලු සමරතුංග 

11 )/1105//4,/15 15]62(1/0 අ20ඟ115(1ල [/1(151ල 45 41] /0511:40([ (]1121:0102111(116 11. 
4611701111 111211015111 116. 
(1710012111 151ලල[1'0-4(20115(12 (0111]0051[10115 45 411 
405(1:අ0[ /%1:(/ 01 [11151 0%/ (15111 5110017100 11415 01 
₹01165 091 511 1.4111:211] 12(11111ල |/111510341 1115[11111151115) 

1/11/1105/%/(09 | '] ]ල 00111]):[ල11ලල 111 011551ල41] 1111151ල 51011]6 (41) 1. 1. 1. 
0 9111101]ල0] (111:011691] (1]1ල ]110(ල55 01 ල0111111(1011$5  10(11150011$/2 
456ල5511161105: 4 5(1101%/ 00453] 
01 5011061106 01 (]]ල 1340111[$/ 01 1111151ල -- (717% 

/10)/11$6//6/29 | කෘතිම බුද්ධිය භාවිතයෙන්‌ මිනිස්‌ මුහුණේ ඉරියව්‌ ජේ. ඒ. යු. ප්‍රභාෂණ 
සඳහා සංවේදී සංගීත ප්‍රතිචාර ක්‍රියාවලියක්‌ 
නිර්මාණය කිරීම. 

111)/11ද3//,/41 සතත අභ්‍යාසයේ දී නිවැරැදි හා විධිමත්‌ පී. හරේන්ද්‍ර සුපිත්‌ 
තාක්ෂණික ක්‍රමවේද භාවිතය දේශප්‍රිය 
(තබ්ලා වාද්‍ය භාණ්ඩය ඇසුරින්‌) 

111 )/11ද5/7,/53 උත්තර භාරතීය රාගධාර්‌ සංගීත විෂයයීය සංයුක්ත යු. ඩබ්‌. ඒ. සිතාරා 
සහ වියුක්ත සංකල්ප සාධනය මධුෂාණි 


(ඕසබල්‌ සහ බෲනර්‌ විසින්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද “ඵලදායී 
ඉගෙනුම්‌” දුක්ම ඇසුරින්‌) 
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1102111011 1/1101110 5$/5((111 111 (116 1:161(1 01 .1)11116(1 /11191ල 111 (511 1 ,2111:2 


1(31011ල%/9 5411111119 //14101111'2111 021 


511 ]1,4111.41] 70114 [/1(15612 1115 01] 11111(161](ලා. [0%/ 1234506111 34111 "//ල5(ල11 3115 
(011:0116110(1( 1115(017/, 111111111'එර 0%/ /4110116 අ(ැ111'35 51101] 48 51101]11ල 1111151ල, 11111] 1111151ල, 
₹ල]ල- 1124111841 111(151ල 4110 5046'ල (011:41014 1111151ල. 51111111(411501151$/ 511 1.4111:411 4]1]71160 101(151ල 
1100401011 5$/%(610] 1145 ්ල/01%ල0 091" (11]]1ල 11:0111 (]]ල 50(11'ලල$ 01 "/ල%(ල1]) 41101 11101411 
1011591241] (1401110115. /& 150, (]]ල1'ල 16 110 011'ූ([ 5ල[ 01 111]ල5 11] ]14(ල 5111ලල (]]ල 1012511101] 01 
(0 511 1.4111:411 4]]]1100 1111151 1100411011 59/5(6111. 465 3 1'ල511]1[, 1( 11468 (41(ල1] (]]ල ල01'ල 
ල1ල10]611(5 01 []1ල %// 50611] 4110 1245161711 1100341101] 5$/5(61]] 4110 0111] (]1ල ((111':11[ 11014[1011 
6%/5(610] 0$/ 1112011001:34[1112 (]]ල 5010] ලැ[1%/ල 1010%/71ල0අල 01 31(15(5 111 (]]ල 11211 01 3410101163 
1011151ල. ] 11ල 1(11]005ල 01 (1116 1':5ල31:21] 16 (0 11111 001 ]10%/ (]]ල 0451ල 1631111'්5 01 15451(1:1] 
4110 %%//65(611] 11004(1011 5%/5(6111 114%/ ල 411 ලල[ලෝු්‌ 511 1,411[.411 1101341101] 7110111626 5%/5(610] 4113 
[]ල [1:00]:1115 (114[ [14%/ල 4115ල11 %//1(]] 1(. 10404 [14%/ල 01] ල0]1ලල[ලෆු 11011] (11ල (]]ල01'2[1231 
5((101%/ 01 "%//(5(631] 4111 111011411 11015124] 1100401011] 5$/5(611] 4110 00051/3[10115 01 4]]1190 
1111151031] 1100410115 1111ල9, 45 %//31] 45 11011] 111[51/1ල%/7% %//1(]] ]5401116 5110141'5 11] (]]ල 11913 
01 4]1]11100 1011151111 511 1.4111:3. 11]1ල ]101:00110] /1(11 (1115 1'ල5ල31'2][] 15 (114[ (]]ල1'ල 15 110 
6%/1100113 5$9/5(611] 101" 1]1ල 400%/ල ල01101]11124110115 01 1100411011 %/11(116 00450 0 10115124] 
11(ල1:4ල3/ 41101 1100401011 %/1:1(116_ 5101115 11011 1111151141] (0 1111512141] 4111 ॥0 9511100119 
6%7/5(610] (0 5110%/ (010) 7/01(1101ල 4110 ්11ලලැ[ ල01(1:0], 0114111125, 0111411161105 4110 (6101]00 11] 
1100401011 5$/5(10]1 01 411]]160 101(151. ] 1]1ල 1111]001/41]1ලල 01 (1115 1'ල5ල31:2[] 16 (0 501%/ල (1]ල 
1100161015 11] (11 1100340101] 5$/5(6:11] 01 (11ල 5171 1,4111:41]1 11911 01 4]1]]160 101(1512 4110] (09 
10611(119/ [11ල (11110/:1:9411$/ (15ල0 5/1110 0165 4111 (1111101155 34111 40410 (]:1]] (0 (]]ල 5171 
1.4011:411 [1115120341] ["1004010115. 111ල 00551/4[10115 1140ල 11] (1115 1'ල5ල31'21] 5]10%/5 (114( (11ල 
5710100165 1150 (0 ලැ(]1'ල55 []11ල 0%/114101125, (11ල 11115 01 11004[1011 %/11[111 6, 011141115:1105 11560] 
11] 0/ 5111] 4111 1111141] 1111151ල 114%/ ල 110 0111'ල([10/ (011111011(ල0] (0 (1115. 


1දල*/%/01'(15 - /% ]]11ල0 !/11151ල, 1/1(151241] |] 0041(10115, 10%/114111125, (011141112115 


* 1'ල1110001:21/ 1.ලල[111:61:, 174(11(3/ 01. 1/11191ල, [)111%/61:51[1/ 01 (11ල $/15112] 4110 17ල[101:1111112 4119 
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මුද්‍රත ප්‍රකාශන සඳහා සිංහල භාෂාවෙන්‌ සංගීත ස්වර 
ප්‍රස්තාර පිරියෙසුමෙහිලා මතුවන ගැටලු. 


සමිත රුක්මාල්‌ සමරතුංග ' 


සංගීත ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය යනු සංගීතය විෂයයෙහි අන්තර්ගත තාක්ෂණික මුහුණුවරකි. 
තවත්‌ අයුරකින්‌ එය ධ්වනිය මූලික ව මානවයා විසින්‌ ඇති කළ නිර්මාණාත්මක ප්‍රවේශයක්‌ 
වන සංගීතයෙහි දෘශ්‍ය ස්වරූපයයි. ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය තුළ ගායනය, වාදනය හෝ වාද්‍ය 
වෘන්දකරණය, හඬ සැටහීම ආදි විවිධ අංශ සඳහා අවශ්‍ය ලිඛිත සටහන නිරූපණය කරනු 
ලබයි. සංගීතයේ නාදාත්මක ප්‍රකාශන සන්නිවේදන ශක්‍යතාව සඳහා අවැසි තාරතාව, 
විපුලතාව මූලික ගතිකත්වය සහ කාලය පිළිබඳ දළ චිත්‍රයක්‌ ස්වර ප්‍රස්තාරය තුළ ලිඛිත 
මුහුණුවරක්‌ හරහා සංකේතාත්මකව ප්‍රකාශනය වේ. ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය සංගීතය පිළිබඳ 
විවිධ කාර්ය සාධනයන්හි දී උපකාර්‌ වන අතර, යම්‌ විටෙක උසස්‌ අධ්‍යාපන සහ ශාස්ත්‍රීය 
කටයුතු සඳහා මුද්‍රත ප්‍රකාශන ලෙස ජන ගත වීම ලොව පුරා සිදු වෙයි. නමුත්‌ පෙරදිග 
සංගීත ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය (ඉන්දියානු ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය පිළිබඳ සංගීත 
තාක්ෂණවේදී මූලධර්ම) ඇසුරෙහි ශ්‍රී ලංකාව තුළ සිංහල භාෂාව මූලිකව සිදු කරන ස්වර 
ප්‍රස්තාර සහිත මුද්‍රිත ප්‍රකාශනයන්‌ තුළ බොහෝ ඌනතා ප්‍රකට වේ. එම ගැටලු පිළිබඳ 
හඳුනාගැනීම මෙම පර්යේෂණයෙහි අරමුණ වේ. අත්‌ අකුරින්‌ ලියන ස්වර ප්‍රස්තාරවල 
විශ්වාසනීයත්වය පරිගණක පාදක පිරියෙසුමට වඩා බොහෝ ස්වර ප්‍රස්තාර සකසන්නන්ට 
විශ්වාසදායක බැවින්‌ යුතු වීම තුළ ඇති පරතරය මෙම පර්යේෂණයෙහි ගැටලුවයි. මෙම 
පර්යේෂණයෙහි උපන්‍යාසය ලෙස පූර්ව මුද්‍රිත ප්‍රකාශන තුළ සංගීත ස්වර ප්‍රස්තාර 
පිරියෙසුමෙහි දී ගැටලු මතුවන්නේ ස්වර ප්‍රස්තාරය සැකසීමට පාදක වූ මෘදුකාංගය තුළින්‌ 
නොව ස්වර ප්‍රස්තාරකරණයට අදාළ සිංහල අක්ෂර සහ සංකේත සහිත යතුරු ලියනයන්‌ 
(11011(/1:/00041:15) විධිමත්‌ ලෙස ශ්‍රී ලංකාව තුළ නිෂ්පාදනය කර නොතීබීම නිසා බවත්‌ 
යන්න දැක්විය හැකිය. මෙම පර්යේෂණය ගුණාත්මක සහ ප්‍රමාණාත්මක පර්යේෂණ 
ප්‍රවේශය ඔස්සේ සිදු කෙරේ. සම්මුඛ සාකච්ඡා ක්‍රමය ද උපයෝගි කරගනු ලැබේ. මූලාශ්‍රය 
අධ්‍යයනය සහ සම්මුඛ සාකච්ඡා ඇසුරෙන්‌ ලබාගත්‌ දත්ත හරහා ගොඩනගා ගන්නා 
තොරතුරු මත ස්වර ප්‍රස්තාරකිරීම සඳහා අවශ්‍ය සංගීත ස්වරකුරු ලියනයක්‌ (1ද6:/0031'0/ 
101) නිර්මාණය කර ඉදිරිපත්‌ කරනු ලැබෙ. 


ප්‍රමුඛ පද ~ ස්වර ප්‍රස්තාරකරණය, සංගීත තාක්ෂණවේදය, භාෂාව, පිරියෙසුම, අකුරු 


* බාහිර උපදේශක, සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
541111(114 16001 (බ 9111411. (011) 
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1116((1'0 21(ල0115[11ල |,/11191ල 915 211 /% [0 511*0 1 / 1*[ 1: 01*111 


(1100110111 151ලල[1'0-4(0(15(1ල ල0111]0051[10115 45 41] 4005(1:අ4ල(( /1( 01 [/1/151ල 0 1151112 
5(1011%/10160] 11415 01 (01165 01 511 ]1,4111:411 ]12(111113 1/1(151241] 1115(11111151115) 


(1]141:0104(11011ල 13. 11]911015111011 6. 


'11]ල 1'3]14(10115111]0 0:3[%/ලල]] 111115913 3111 (ල0[111010653/ 15 0(ල(0111116_ 11101'ල3911121/ 
11120011515(ල11[. ] 0034%/ %/1(]1 111(61:3([1%/ල 1114111115 (]]ල ල01]1ලල[්‌1[ 01 ල0111]711(51' 45515(ල0 
ල0111]0051(10115 1145 [0110340110]. "//1(11111 1111151234] (1101121106 ල0111]011[61' (ලල[111010 63/ 4110%75 
(0 (00101]05ල1" (0 ල01]ලල1%/ල 1111191241] 1045 11:0111 11%// ]031:5]0ල([1%/ල5. [/111512 11'ල0111511[19/ 
1(1112[1011$ 45 අ 591105(1(11(ල 3111/11':011111211[ (1140 1013014(ල5 10511 00((%//ලල1] (15 4111 (1]ල 
ලා([(11134] 70110. 1 (ල2111101053/ 4110%/5 [10151 (0 0 1110 (0160 %/1(1111] (]]ල 115%/ 1015013 
(ල11/11:011111211[ 45 34 5ල1”/1ලල %//1[1] 11101'ල ලා((]113411 අල '/31]11ල. [/11151ල 46 411 ලා(]1:555101] 01 (0]ල 
1111101411 50111 15 101 4 51116 2]ල %/1(1] 1111512 45 (1]ල ]1:00112[ 01 ල01001:4(ල ල011(1:01. (61111: 
01 (]]ල අල0115(1234] ල011111111111234[1011 11100] 15 (]]ල 115(ල11ල1', ] 11ල ]15(611ල1' 15 []]ල ]011111317/ 
11111 අලල %/11ල1'ල 1111017)14(1011 15 ෆාැ([14116ල.්‌ 003[%/ලල]] (]1]ල 111(11/10/14] 4111 (1ල 
(ල1]/11:011111611₹. 1 1506111112 19 4150 111(11[1 1:%/51]ල0 0ල(3(15ල 1 031] 111%/01%/ල '/4110(15 0ල:ෑ1'ලලෟ 
01 (0116510115 31(611[1011. !/101'ල0%/(1-, 1150611111 2 41] (116 51" (0911510115 31[211[1011 (0 0ල 
100115ල0 01] 41] 11201111116 5011117111] (]]ල1'ල 15 5111112161) 11ලල(] 01" 1110[11/4(0101] 11010] (]]ල 
116((ල11ල1', 11115 1'ල5ල31'2]] %/11] ලා:4111111ල (]]ල 1':0]ල 01 ල]ල([1'0 අල09115[1ල 1111151ල _%/1(1111] (]]ල 
6011111 5(4]0ල 01 11100611] 015104] 1111151. 111 4150, (1116 1'ල5ල341'2]1] %//1]] ලා]]01'ල (]]ල 11ල%/ 
$0(11115(4]0ල (114 15 ල/01%1116_%/1(1111]1 ([1]ල ]01:42[1ඉල 01 1111191ල 4111 (1011101067. 111 (1115 
]174]0031' ] 9(1(11%/ (1 305(1:40(10]1] 01 (01ල ල0]01'5 11:01] 511 1,4111:411 [11112 111(151ල 
1115(111111511[6 (151112_ ල1ලල([1'04(ල0(15(1ල 1'ලල01'11116_ 3111 400 5013421101] 1112111005. ලල 21111 2 
(01 ]111113413/ (011ල ල0]01% 01 (11ල ර[11111ල 1115[11111]1211(5 [145 0011 (1511162 [1121] 111 34010119 
1'ලල01:01116_ ල(0ු(11]1111211 4110 501[")/31'ල. /%1(ල1" ල1'41/11165 -(1]) []]1ල 5ල1ලල[(ලෆ [04105 01 1'ලල01'060 
(01165, අ 98111]1161' 1145 (15ල0 (0 1'ල ]171':0011ලල []1ල 1/11151ල ]11ලලල. ']11ල 11111014111211[415 3113 
1111114137 1010%/160162ල 53(116:1'්‌ //1(]) [](101156]]1්‌ 4005014206, 00091: 4111 %/60-0349්0 
1'ල50(11':ලල$. 111 (1116 1'ල5ල31'2]] ]005((1]4(ල (]]ල 110(1011 01 35(040115111162_ (]]ල 0150(411(ල (09 
ල011ල්]0(114117( (1]ල %//349/5 11] %/11121] 1110151ල (0111])0561:5 0]031:4(ල0] %//1(]] (]1ල 405[1:42[ 50(11115 
01 11401/ල 21110011'ල$. 


1ද6%/ ।/1// 0115: ]2]ලැ2(1"0 ඇල0(15(1(5, 511 ],4111:31] 7 05(1:42( [1/1(1912, (ල01(6]00(1141171112 
405(1:4([ 1111151ල, 151ල([(1':0 /& ල0(15(1ල ]211561110]ල, 1/1151ල & ] ල211110105/. 


* ඳළ(1101 1,ලල[111:61, 174((11[3/ 01 1/10151ල, [71111/61:5113/ 01 (1ළ $/15/141 & 17ල11011111116 419 (11:1111.1(බ 08.4. 11; 
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'111ල ල01111)61((11ලල 111 ල1291591ල1 1111151ල 51:11165 ලෟෲ11 1)ල ල1111(116(1 (111*011011 
116 ]11'0ලල5 01 ල0110111110115 2155655111611[5: 2 5(11(13/ [15601 
011 5011016115 01 (116 12 (1113/ 01 1111151ල -_ [)/17 


19, 11. 1. 1:(11115001'13/21 


'111ල [111%/61:51($/ 01 '/15114] 4110 1611011111] 19 11] 511 1.4111:4 %/111211 1145 4 1116(017/ (1131 
(14065 11010] (]1ල ] 9.7 (05 0ලල4111ල 4 5ල]1-1::11411[ (11111/ (151[3/ 101 200005 . 110%/6:/ල1', (]]ල1'ල /45 3 
9]0101136'ල 111 (]]ල 0ල%/ල]0]0111511[ 01 2145510341] 1011151ල 511]115 31110116 (]]ල 0ල£1'ලල 110]0515 97110 
£140114(ල0 4[ []]ල 2111 01 (11ල ]01'-0 21:4111. ] ]1ල 140[ (]14[ (]]ල 111101ල1'21:4011140ල5 %//ල1'ල ල'/2](14(ල0 
011197 අ( (1 11 01 ථෘ] 7341" 745 8 1'34501] (]]4( 5114] [11ල '/16%/ (114( 1( 111121]1[ 0ල 
1111060114(ල (0 ॥1]1111( (]ල 51116 01 (]1]ල 9((11611(6. 50 45 8 1'310]ල0/, (1 ]11'0(0ල95 01 
ල011(111(10116 455ල95111ල11(9 7345 111[10011ඉල0]. '111ල 01404 (011ලැ(ලෆෝ (111'01121] අ 01165(101111411'ල 
£1/3ෲ1 (0 111[3/ 1:41100111]177 ඉ5ල]ලල[(ලඅ 5010101105 %//ල1'ල 231141$/70 (0 01:0%ල (114( (1116 116%/1/ 
1111400010 113[1]1001 15 අ 501ලලල95. /%6 1111151ල 15 අ 5010]ලැ[ %/11ල31'ල (]]ල 5(11011][-[ල4(1]ල1' 
1:4]1]011්‌ 15 3011111410, (1 1111])13111511(4(101] 01 ([]13 1112(]]10්‌ %/365 ॥1ලලල9931”. 
(01196011611(1/, (11 1:55(1106 5[]10%/60] 4 51:40114] 1111]1'0%/6101611( 0111111116 (11ල ]01':%/10115 $/6341'. 
ටබ0, 1118 55011 711] 411 111 (1]1111(116 (]]ල 011411(7/ 01 1111159124] ]0211017111411(ල 11] 
111101'91:401113(65. 


1ද6*/%/01'015: (_]14551ල3] /1(151ල, (01110 [ල11ලල, (_011(111110115 /& 55ල65111511[5, 5101115. 


* 0ළ11101' 1 .ලර(/1151., 196]041(111611[ 01 11011] 11141] 11151, ()111/61:%1(3/ 01 (1]ල /151141 4110 10:11011111112 4115 
1110124111. ද (බ %/]08.40.1]. 
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කෘතිම බුද්ධිය භාවිතයෙන්‌ මිනිස්‌ මුහුණේ ඉරියව්‌ සඳහා සංවේදී සංගීත 
ප්‍රතිචාර ක්‍රියාවලියක්‌ නිර්මාණය කිරීම. 


]. 4.. ₹). ප්‍රභාෂණ 


මිනිසා බොහෝවිට තම හැඟිම්‌ ප්‍රකාශනය කිරීමේ මාධ්‍යයක්‌ ලෙස මුහුණ යොදාගනු 
ලබන අතර, පුද්ගල ඇතුළාන්තය බාහිරට මුදාහරිනු ලබන දුශ්‍ය දර්ශකයක්‌ ලෙස ද 
හැඳින්විය හැකිය. පූර්ව පර්යේෂණවලට අනුව මිනිස්‌ මුහුණේ ඉරියව්‌ තුළ සංස්කෘතිකමය 
සාධක හැරුණු කොට යම්‌ විශ්වීය ඒකමිථිකභාවයක්‌ (විශ්වීය අනන්‍යතා ලක්ෂණයන්‌) 
දැකිය හැකිය. මෙම පර්යේෂණය මගින්‌ සිදු කරනු ලබන්නේ පරිගණක පද්ධතියක්‌ තුළ 
ක්‍රියාත්මක කෘතිම බුද්ධිය උපයොගි කරගනිමින්‌ මිනිස්‌ මුහුණේ තත්කාලීන ඉරියව්‌ ග්‍රහණය 
කරමින්‌ එයට අනුකූලව අවසථානුකූලව ක්‍රියාත්මක විය හැකි සරල මෘදුකාංගයක්‌ 
නිර්මාණය කිරීම උදෙසා සිදු කරනු ලබන දත්ත විශ්ලේෂණ හා සංස්ලේෂණ කු්‍රියාවලියයි. 
වර්තමාන සමාජ ආර්ථික හා දේශපාලනික සාධක පදනම්‌ කරගනිමින්‌ ලංකාව තුළ 
පරිගණක භාවිතය හා පරිගණක භාවිත කරන කාලසීමාව ඉහළ ගොස්‌ ඇත. එය හේතු 
කොටගෙන පරිගණක අධි පරිභෝජන නිසා ඇතිවන මානසික තත්වයන්‌ වෙනස්වීම්‌ 
නැතිනම්‌ මානසික සෞඛ්‍යය පිරිහීම සඳහා පරිගණක පද්ධතියක්‌ තුළින්‌ පිළියම්‌ යෙදීම 
මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණයි. පර්යේෂණ සිමා ලෙස මෙම පර්යේෂණය සඳහා මුහුණු 
සාම්පල ලබාගැනීම සිදු කරනුයේ කොකසොයිඩ්‌ මානව රූපාකෘතික කාණ්ඩයෙන්‌ 
පමණයි. එතුළ ද ආසියාතික කොකසොයිඩ්‌ මානව රූපය 807 භාවිත කරනු ලබයි. මෙම 
පරිගණක ප්‍රතිචාර ක්‍රියාවලිය සංවේදී වන්නේ සතුට, දුක, තරහ, සමාන්‍ය තත්වය යන 
මානසික තත්ව මත මුහුණේ සිදුවන චලනයන්‌ සඳහා පමණි. පර්යේෂණ විධික්‍රමය තුළ දී 
දත්ත රැස්කිරීම සිදු කරන ලද්දේ ස්ථර්කෘත අහඹු නියැදි සංකල්පය පදනමේ ය. එහිදී 
ස්තරය ලෙස භාවිත කරන ලද්දේ වයස්‌ අවුරැදු 18 සිට 50 දක්වා පිරිස ස්තර 5 කට වෙන්‌ 
කිරීමෙනි. ලබාගත්‌ දත්ත ගොනු විශ්ලේෂණය සඳහා 1॥/11(1':0501( /%&ලලල55, 1/11(1:0501( 19:01 
මෘදුකාංගයන්‌ හා සංඛ්‍යාංකිත දත්ත විශ්ලේෂණය සදහා 5155 මෘදුකාංගය ද භාවිත කරන 
ලදී. දත්ත පදනම්‌ කරගනිමින්‌ නිර්මාණය කරන ලද පරිගණක වැඩසටහන නැවත පළමු 
අඳියරය ලෙස පුද්ගලයන්‌ පස්දෙනකු භාවිතයෙන්‌ කෘතිම බුද්ධි ක්‍රියාවලිය නැවත 
පර්යේෂණය කිරීම සිදුකරන ලදී. පර්යේෂණ ප්‍රතිඵල ලෙස නිර්මාණය කරන ලද පරිගණක 
මෘදුකාංගය භාවිතයෙන්‌ භාවිත කරන්නාගේ මුහුණේ ඉරියව්වල වෙනස්‌ වීමක්‌ දැකිය හැකි 
විය. 5185 මෘදුකාංගයට අදාළව .856 ක්‌ වන අතර, එහි ප්‍රතිඵලය සාර්ථක වීමේ ප්‍රතිශතය 
684 පමණ දැකිය හැකිය. පර්යේෂණය නිගමන ලෙස පරිගණක පද්ධතියක්‌ උපයෝගි 
කරගනිමින්‌ නිර්මාණය කරල ලද ස්වයන්චින්තන මෘදුකාංගයක්‌ මගින්‌ පුද්ගලයාගේ හැඟීම්‌, 
ආවේග හා මානසික තත්ව තුළ 407 පමණ සෘජු වෙනසක්‌ සිදු කිරීමේ හැකියාව පවතින 
බව නිගමනය කළ හැකිය. එහෙත්‌ සමාජීය භාවිත පරීක්ෂණයක්‌ මඟින්‌ මෙම දත්තයන්වල 
යම්‌ වෙනසක්‌ ඇතිවීමට ද සම්භාවිතාවක්‌ පවතී. 


ප්‍රමුඛ පද - කෘතිම බුද්ධිය, සංගීත පරිගණක තාක්ෂණය, සංගීත චිකිත්සාව, සමාජ 
සංගීතවේදය, මිනිස්‌ මුහුණ. 


* තාවකාලික කථීකාචාර්ය, සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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සතත අභ්‍යාසයේ (දී නිවැරදි හා විධිමත්‌ තාක්ෂණික 
ක්‍රමවේද භාවිතය 


(තබ්ලා වාද්‍ය භාණ්ඩය ඇසුරෙන්‌) 


පී. එච්‌. එස්‌. දේශප්‍රිය ' 


සංගීත භාණ්ඩ වාදනය සාමාන්‍ය මානව චලන කු්‍රියාවලිය අබිබවා ගිය සංකීර්ණ හා 
සූක්ෂම වූ ද්විභස්ත සමායොජනයකි. අනෙකුත්‌ මානව චලනයන්ට වඩා වාදයේ 'දී ශ්‍රවණ 
ඉන්දිය හස්ත චලන හා මොළයේ ක්‍රියාකාරිත්වය අතර ප්‍රබල සහසම්බන්ධතාවක්‌ 
ගොඩනැඟීම ඊට හෙතුවයි. එහෙයින්‌ වාදනයේ නිපුණත්වය, පූර්ණත්වය (111 ල([1011) 
ළඟා කරගැනීමට හැකිවනුයේ මානසික පුහුණුව (1/1611041 1”1:අ2[15ල) සහ හෞතික හෙවත්‌ 
ශාරීරික පුහුණුවේ (1711951241 1”1:අ42(15ලඉර) මනා සහසම්බන්ධතාව හා 'දීර්ඝ කාලීනව නැවත 
නැවත සිදු කරනු ලබන ක්‍රියාවලියක්‌ මඟින්‌ පමණි. සංගීත භාණ්ඩ වාදනයේ 'දී එක්‌ එක්‌ 
වාදන ශෛලියට ආචවේණික වාදන ඉරියව්‌ පවත්වා ගැනීම, වාදන ශිල්පක්‍රම, ගති විඥානය, 
(1097ෲ4101155) කාල නිශ්චය හසුරුවා ගැනීම (1.18) ශාරීරික පුහුණුව මඟින්‌ අපේක්ෂා 
කෙරේ. මානසික පුහුණුව හුදෙක්‌ එක්‌ එක්‌ ඝරාණා හෙවත්‌ ගුරුකුල ඉගැන්වීම්‌ අනුව විවිධ 
වන අතර, මානසික පුහුණුවේ ප්‍රකාශනය ශාරීරික පුහුණුව මඟින්‌ නිරූපණය වේ. භාරතීය 
අවනද්ධ වාද්‍ය භාණ්ඩ අතරින්‌ නාද නිෂ්පාදනයෙහි ඇති සුවිශේෂතාව මෙන්ම වාදනයෙහි 
පිරිපුන්‌ ගැඹුරු බව, තබ්ලාව විශිෂ්ට අවනද්ධ භාණ්ඩයක්‌ වශයෙන්‌ සැලකීමට හේතු වි 
ඇත. තබ්ලා වාදන ශෛලීන්ට අවේණික සංකීර්ණ හස්ත චලන ග්‍රහණය කරගැනීමට සෑම 
පුද්ගලයෙකුටම නොහැකි වීම සහ නිවැරදි තාක්ෂණික ක්‍රමවේද පිළිබඳ අනවබෝධයෙන්‌ 
සතත අභ්‍යාසයේ නියැලීම මෙම පර්යේෂණයේ ගැටලු වේ. එහෙයින්‌ සංගීතඥභාවය 
(1/1(1612141151110) ළඟාකර ගැනීමේ 'දී සතත අභ්‍යාසයේ නිවරැදි තාක්ෂණික ක්‍රමවේද 
හඳුන්වාදීම මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණ යි. සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ තබ්ලා විෂය 
හාදාරන තෙවන හා සිව්වන වසර විද්‍යාර්ථීන්‌ නියැදිය වශයෙන්‌ තෝරාගත්‌ අතර, 
ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය යටතේ ද්විතීයික මුලාශ්‍රය භාවිතය, සම්මුඛ සාකච්ඡා හා 
සහභාගීත්ව නිරීක්ෂණ හා අන්තර්ජාලය මෙම අධ්‍යයනයේ දී භාවිත කරනු ලැබී ය. 
ශාරීරික පුහුණුව මඟින්‌ අපේක්ෂිත පරමාර්ථ ළඟා කරගැනීමට විවිධ තබ්ලා ශෛලීන්ට 
ආවේණික ප්‍රබන්ධ වාදනය අනිවාර්ය වන අතර දීර්ඝ කාලීන පුහුණුව තුළින්‌ පුද්ගලානු 
බද්ධ ව දෙඅතෙහි සියුම්‌ අනුවර්තයන්‌ ඇති කරගැනීම අත්‍යවශ්‍ය වේ. එමඟින්‌ ශිල්පියාට 
ආවේණික ධ්වනි මාධූර්යක්‌ හා වාදනයේ සමබරතාව (17149%1116 13414115්‌) ඇති කරගැනීමට 
හැකියාව ලැබෙන බව නිගමනය කළ හැකි ය. භාරතීය සංස්කෘතිය හා ගුරැකුල 
අධ්‍යාපනය මඟින්‌ ලබන මානසික පුහුණුව හා ශිල්පීය විනය පුද්ගල මනෝභාවයන්‌ 
වෙනස්‌ කිරීමට හේතුවන අතර, ප්‍රතිභාපූර්ණ වාද්‍ය ශිල්පියෙකු බිහිකිරීමට ඉවහල්‌ වේ. 
එහෙයින්‌ සංගීත භාණ්ඩ වාදනය යනු ශරීරාංග චලන අභ්‍යාසයක්‌ පමණක්‌ නොවන අතර, 
විධිමත්‌ පුහුණුව හෙවත්‌ සතත අභ්‍යාසයේ අපේක්ෂිත පරමාර්ථ වනුයේ සංගීතාත්මක බව 


* උත්තර භාරතීය අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ඇති කර ගැනීම (1,/115123411[9/) ශිල්පීය තාක්ෂණික පරමාර්ථ ළඟාකර ගැනීම ("1 'ල0(1111123] 
20111(7) හා අභිවහනය (1311011111116) යි. එහෙයින්‌ සතත අභ්‍යාසයේ දී නිවැරදි හා 
තාක්ෂණික ක්‍රමවේද භාවිතය අත්‍යශ්‍ය බව පැහැදිලි කරුණකි. 


ප්‍රමුඛ පද : තබ්ලා ප්‍රබන්ධ, ඝරාණා, ලය, ගති විඥානය 
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උත්තර භාරතීය රාගධාර්‌ සංගීත විෂයයීය සංයුක්ත සහ වියුක්ත 
සංකල්ප සාධනය 
(ඕසබල්‌ සහ බෲනර්‌ විසින්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද “ඵලදායී ඉගෙනුම්‌” දූක්ම ඇසුරින්‌) 


යු. ඩබ්‌. ඒ. සිතාරා මධුෂාණි 


අධ්‍යාපන විෂය සංවර්ධනය වීමට විෂය මාලා ගොඩනැගීමට අධ්‍යාපනය වෙනුවට විවිධ 
දෘෂ්ටි කොණ තුළින්‌ දාර්ශනික මතවාද, අධ්‍යාපනය පිළිබඳ පර්යේෂණාත්මක අත්දකීම්‌ 
ලැබීම වේ. බෲනර්‌ හා ඕසබල්‌ වැනි අධ්‍යාපන මනෝවිද්‍යාඥයින්‌ විසින්‌ පෙන්වා දුන්‌ 
ඵළදායී ඉගෙනුම්‌ ක්‍රමවේදය (121160[11/ල 1,641411016) මගින්‌ නව විෂය කරුණු අර්ථාන්විත 
ලෙස ග්‍රහණය කර ගැනීමට අවශ්‍ය මූලික දුනුම්‌ පදනම ශිෂ්‍යයා තුළ තිබිය යුතු බව 
පෙන්වා දෙයි. සමස්ත දුනුම්‌ සම්භාරය සංයුක්ත සංකල්ප (((00(01'9(6 (ලෆ01(ර:0(56) සහ 
වියුක්ත සංකල්ප (7%0%5(/ෘ2[ ල015600%) වශයෙන්‌ වර්ග කළ හැකිය. පාසල්‌ පද්ධතිය තුළ සිදු 
කෙරෙන ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය සම්බන්ධයෙන්‌ මෙම වර්ගීකරණය වඩාත්‌ වැදගත්‌ වේ. 
උත්තර භාරතීය රාගධාර්‌ සංගීත පාඩම්‌ ඒකකයන්හි සංයුක්ත හා වියුක්ත සංකල්ප 
සාධනයට අදාළ කොටස්‌ වෙන්‌ කර ගන්නේ කෙසෙද යන්න සොයා බැලීම මෙහි 
පර්යේෂණ ගෑටලුව වේ. සංයුක්ත සංකල්ප යනු ගෙය, ගස, පුටු වැනි දැකිය හැකි අතගා 
බැලිය හැකි විශේෂ වස්තූන්‌ ඇතුළත්‌ කොට ගොඩනඟා ගත්‌ පොදු වර්ගයට ය. මෙම 
සංයුක්ත සංකල්ප ඉගැන්වීම අසීරු නැත. වියුක්ත සංකල්පය යනු ඉන්ද්‍රිය ගෝචර නොවන 
එහෙත්‌ මනසේ ගොඩ නගාගත හැකි අමූර්ත සංස්ලේෂණයකි. මෙම වියුක්ත සංකල්ප 
ගොඩඬඩනැගෙනුයේත්‌ එසේම ඵය තේරුම්ගත හැක්කේත්‌ පියාජේ දක්වන පරිදි අවුරුදු 12 
ඉක්ම වූ විධිමත්‌ චින්තක අවධියේ පසුවන ළමයින්ටය. ඒ නිසා පංති කාමරයේ දී 
උගන්වන්නට බලාපොරොත්තු වන සංකල්ප එම පංතියට උචිතද යන්න ගුරුවරයා කලින්‌ 
සිතා බැලීමේ අවශ්‍යතාව පිළිබඳ අධ්‍යයනය කීරීම මෙම පර්යේෂණයේ මූලික අරමුණ වේ. 
මේ සඳහා ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය භාවිත කළ අතර ඒ සඳහා ද්වීතියික මුලාශ්‍රය 
ලෙස පොත්පත්‌, ලිපිලේඛන, සම්මුඛ සාකච්ජා, අන්තර්ජාලය ඇසුරින්‌ දත්ත එක්රැස්‌ 
කෙරිණි. ඒ අනුව සංගීත විෂයෙහි සංයුක්ත සංකල්ප මෙන්ම වියුක්ත සංකල්ප ද හඳුනාගත 
හැකි අතර, ඉන්දියානූ රාගධාරී සංගීත විෂයෙහි එන තිහායි ගොඩනැගීමේ සංකල්පය 
වියුක්ත සංකල්පයකි. මෙය ඉගැන්වීමට අපහසු වන අතර අවබෝධ කරගත යුතු 
සංකල්පයකි. එහි සංයුක්ත සංකල්පය සොයා ගනිමින්‌ අවබෝධ කර ගත යුතුය. තිහායි 
නිර්මාණය කර ගැනීමේ නිශ්චිත ගණිතමය ස්වරූපයක්‌ පවතී. එය පැහැදිලිව අවබෝධ 
කර ගැනීමෙන්‌ ඕනෑම අයෙකුට තිහායි නිර්මාණය කර ගැනීම අවශ්‍ය මාත්‍රා ප්‍රමාණය මත 
පිහිටා කළ හැකිය. ඒ අනුව ඉන්දියානූ රාගධාර්‌ සංගීත පාඩම්‌ ඒකකයන්හි සංයුක්ත හා 
වියුක්ත සංකල්ප සාධනයට අදාළ කොටස්‌ වෙන්‌ කර ගැනීම ඉහත කී අර්ථකථනය මගින්‌ 
නිවැරදිව ලබා ගත හැකි බව නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පදෑ ඵලදායී ඉගෙනුම්‌ ක්‍රමවේදය, භාරතීය සංගීතය, තිහායි, සංයුක්ත සංකල්ප, 
වියුක්ත සංකල්ප 


* බාහිර උපදේශක, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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කල131 039 


11) 10113 211(1101 


110/11$58/7%/22 | /111512 11]161:4]7$/ - 21] 410 (0 %/611-0021112 5111:2111/2 (71112 


11)/11$5/4,/42 | 1409311315, 1111111125 3110] 1711 0111141125: (10110 !/12111/11 
5 0117/ල$/ 01 (1111165ල ]30%/ල0] 7111161:5 11] 1[]ල 
21” ලැල[1(111/ 


11)/11$5//4/43 | 50116 16 ලැල41'2]] /16[]1005 11] (_111113 1,111 7111 
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11/11151ල 1 1161*917$/ - 11 2101 10 (11-10 (1119 
බ(11:2113/92 (711112' 


1710191165 941 (0 0 3 (1111%/:1:54] 5101]] %/1161'ල 111210019/ 4110 111%//[1101 2010101116 (0 10111] 411 
41 %/112]] ලා1'ල55ල% 5]10ල(111ල 11:4111ල5 01 1111111. [11151 (1151:4]79/ 45 110%/] (1110115211 
%9/11010165 4111 41141$/565 11] (]1ල ල011(ලා([ 01 [31:65 21" ]1101110අ31]150116 50(1611ල5 91101] 45 (]1ල (05 
01" 501 ]011.0]0341] (0011110115, 41111$5 4( අලල0111]7115111112_ 45 111011/11(14] 6034] 50121] 45 5ල11- 
ලාආ1'ල551011, 1111]11'0%/1116_ 111000 4110 1301121112 5(1:359, 15 (1115 (111 101' 4]] [11116 01 1111151( 
(]51:4]0$/7 10065 10241 3%/41:311555 1100 11131(31' 111 (1116 1'ල5317 (01 114% 11111] (1141 
1190111116 (0 1111151ල, ල0111]00511162_ 1111151ල, 5111691116 01" ]114/1116_ 11151111101511[ 2031] 1'30(1(ල 
411701ල[7/, ]01':51110111[1011 4110 111 01155ල11 11:0111 06]71'5551011. % 06[411ල0 501101/ 1145 5110%/11 11] 
010]161' ල011(ලා((5 (1140 1111512 0311 1141/ල 4 ]00%/(31[11] (1[ලල[ 01] ]0231:50115 %//1(1] 01111':11[ 11100] 
1'ල14(ල0 01501'01'5. 510 (1110311%/, 1 9745 51010%/1] (1140 71161] 1011151ල ]0455ල5 (1111011211 (]]ල ලත1' 
(1111115, 1 13145 ලෟ 41] ල]ලල[1'-0 (1]1ල111123] [14111 01 ල'/ල11(5 111510ල (]]ල 01:4(01ෞ/ ල011ලැ 01 (]]ල 
01411] (111:01161] 1]%/1[1111, 1015100/ 01" 41197 (42(1]ල 0653411112 %/11]] 4 1110151234] 111511111116111, 
1741161106 [134%1119_ 5(1':0].ල 01'_ [11:411] (1401111158 413 []0051(1%7/31)/ 411ලැ(ල. (111:0(151] (1115 
911111114(101] 10] 1163411112 ]110ල(ල55ල$. [/11151ල (1]1:4]7$/ 031] 11121'්45ල 1ල(]11165 ]11'ල ලෘ111111555, 
ල(1]1[10114, 20111101611ලල, (111]00%7/61:1)]1ල11[ 45 %//ල1] 45 ල1110(10114] 111(11114$/. 1 1145 (0 0ල 1'ල- 
1002411750] 4110] 1':-11101%/10(1411760], (1140 15 111$/ ]2150114] ලාර(1161]1ලල. /%11/ [1111 01 1011151ල 
49600(141(ල0 %/1(]] 50111ල ]021:50114] ලා(11611ලල$ ල341] 11]4](ල 011ල 1ලථ] 11101'ල 40011 1116, 50, 
115(2111119_ 4110 ලැැල1'(151116 1111151ල 31] 1111]040්‌ 011ල "5 1111110 4110 1:23147: 111119ල1ල$. [/19/ ]114]021: 
16 40001 06311116_%/1(]] 5[011:5551011, 10%/ 65011], [19/]021/61151011, 101121111555 £111011211 
1011151ල (1]ල1'4]7$/, 71111 114%/1116_ (011510151'ල0] (]]ල 1110111/1(14] 4111 1024] ලා05(11' 4110] 1111151241 
ලාආ(11611ලල. /%6 [01'ල"/10116 0ල$50(1'1]1(10115 01 1111151ල [111:4]0$/ 11050 01 (]ල (1101 1140] 45 3 ]01'ල- 
ල01101(101] (]14( 4අ]] 0්‌0]01ල 111%/01%/ල0 5]141'ල (]]ල 5411]1ල (1111111:4] 001101110111112 01" (0001112 
40011 %/114( 1111151ල 15 11153411[ 4111 %/1]1211 1110151215 1165ල0] 111 (]1ල [111'0ලල5%6ල5, (1115 ]04]051' 15 
4]]1$7/1116_ 211(124] [11601/. 11 2001111101] /16%/' 011 1011151ල (111'4]7$/ 15 (1111017((1114(610/ 110 
111111/61:9411$/ 4010]10/401්. 7 ]91110 ර000111234(100] 01 11151 0311110[ 7011. (11ල 54111ල %/3%/ 45 11] 
%*/(1”// 519111112411( 111011/1011415 4110 510114010115. 11116 ]04]021' 5110111්‌ 1161]) (0 102411$/ 20011'ල([ 
(05 00%101165 [15 /%111:1123411 /43/ 01 (1151:4]0%, 71121 16 4 01 (009 011'ල2[]/ 4]11160්‌ (9 
25141] (0011101165. 


1දල?/ ।1/ 01515: |/11151ල ] 1151:4]7$/, 16119/(11111, 1015011615 


' 6011:2111/411114(07 (ම 61141].2000] 11114 
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1/1411611411$, 1 11111115 21101 1" ල1"101'1112111ලල$: .ඇ% 5 111%/ ලෑ/ 01 (_11111ල$ල 130%/'ල(( 
2711011619 11] 10116 21" ලලෲ(111/ 


21011£ /14111/11" 


'111ල 00%/ල0 71(1]161'% (1140 ]1':/41160 101 (11114 00111116 (]]ල 1] 4116 ])*/1145(9/ %/31'ල 110%/711 45 
(/ 47116112,, %/111211] 1400141177 140අ6්‌ ර(1ී1 01 (15ල 91015 (]ල (01116 10%/145(%. %'ල[ 109 
0551114115 41 $5(1]] ]0]11141" 111 (1:401(10114] 1111156155 (004%, 1112111116 (0100111111 
511411010116, / 4011] 111 116031, "/:11711611011] 111 1/(1(1411, 51111411 0/ 4711611611] .1111]14115, [11ල 
8ල/ල1]-5[1:1116_ 71(11ල1' 01 (]]ල 7/11114116 ]0ඉ0]0]6.111 (00111]0411501] %/1(1] (]1ල 50(101165 (]14( 10110%/ 
(0 ]115(010 51241] 1112[]]00101061/ (0 ](11:511ල (11ල 1111546595 01 00%/ල0 71(11ල1*5, (1115 ]04]051' 19 
03$5ල0 01] 5%112111:01112 116101%701'ල (]14( (11'([1$/ 4001'ල5%ල5 (1]1ල ලැ(15(1116 (11'21111150(3411ලල5 01 
00%/ල0 71(]1515 24110 (11ල11" 1111591265 111 (11114. 1'1:0111 (]1ල ල011(1'3[ල 3]0]]1240(101] 01 50121] 
111911(1111511($ 111 %/31101165 (1111:21]1[ 1111191ල (111'ල5, 1 011501'1111114(ල 2110 1'55631'2[] (1111 
(011161':31]1ලල5 11] 1141171419, (1111111625, 10611 01111411ඉ0ල ල011(ල3(15, ල0115101' []1ල ල011(6111]701:31/ 
14(ල 01 00%/ල60] ]14]1-(110ල 271(1151*5 111 (11113. 


1දල/ %/01'05: 


'/1(151241 1115(11111511(5, 27/1(11ල1:5, (]1111ල5ල 7/1(1]ල1'5, 1111111165, 1010111341" 171] 0111141159 


බී 51141161141 (ඊ0115ල17/41017/ 01 10191, 51141121141, (11114 42 |()096 | 5 (අ අ 20111 
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0110 1 ලංලෟ1*ල|] |)/16[110(15 111 (_1111131 


1,111 7,011 * 


26 %/1(]] 111411$/ 01161" 11545, 1'ල5ල31'21] 1116110015 1'3 231'(11112 501155 21'ල //1061]$/ 06%/:100033 
11 (01114. 10 50416 ල41'])/ 111 1116(01/, 71611 (11 (ලැ(6 4111 (01195 01 50111ල 501165 %//ල1'ල 
ල0][1ලල[(ලෝ], (11511 50111 0111" 1ඉ0]1]ල (001 (අ1'ල 01 (11ල 1:55(11(5 3111 [(10115]]5්‌ 5011]ල 
ලාැලල1'](5. 1 ]105ල ලාැලල1"]0[5 %0//ල1'ල %//10ල10/ අැ]0(10%/1]60අල0 45 (11ල %/4114 %/61:510115, 71112 
4150 1111]]005ල0 4 015 ]1:00]610] 11 2001]ල(ැ(1116 111/1116_ ලා:3111])]1ල5 ]41ල1', 71611 4(10110%15113] 
1'ලල01:01116_ ල0111]111511( 7345 4731140016. [1101] (004%/, (1116 ]0142[1(ල 01 %/11(11162_ (ලා %/10ෲ) 
$0111ල 014011(12 519115 101" 11151001ල 1110%/:111611(5 15 (1650 (0 (534(1] 41101 1':5්41:21]. (01117 1 
60111ල %/ල1// 16%// ල45ල$, 11161001( /3114[10115 4110 1341151145 1'314[ල0 1010011123110115 %//ල1'ල 
111%/ල9[19:4(ල0. 11115 1014111197 114]]]230160 11 [1411611465 %/ල1'ල 00 11411-(-]111165ල. (011ල 
ලාය111]116 165 (]]ල 501165 111 (]]ල 4134 01 (01141167] 4110] "/(11111411. ] 1115 51101 ]04]021' %/1]] 
ලා්‌ා01'ල (]]ල 1112(11005 4171111600 (0 ]104%[ 1:5ල341'21]. ][ 9711] 41650 5110%/7 (]]ල 24105 111 135ල31'211 
4110] ([]ල 1(11(1161' 11ලලඅ 01 ලැ((114116'ල 24110] 1':31]1ල%//31]. 153:34111]1165 041] (0111110 (10 (0 11411112 3 
11/61$/ (011(11011[1011. 2%5 4 1'ල911](, (]1ල ලාැ((1141165'ල 01 10135 1'ල:541:011116 111ල[110015 111 1':5ල41'21] 
(ල41] 1111 4 %/3$/ (0 0 4101116000 '/3110(15 1'ල610115 11] (]1ල %//01)]0. ]2%/61/0000%/ 2411 41650 5ලල 
*9/114( %/11] 06 (11 11ලා([ (1134116115, /%110[11ල1' 011((0111ල 1011511[ 0ල ්‌ ]0111( 0701111192 21:01] 


01] 50116 1'35ල241'1]. 


1දලෟ/ 11/ 01:15 


501165, 1 ල$ලඅ1'211 /]6[1]10015, 16 (0111104111 5 9711400155, "/ 91: 1163111116, (11111ල5ල 
11(11114111(165 


* 00101 (01117/61:51(3/, 1/1414$/514 28000) 755 15 (අ අරු.20111 
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කල0311 103 


11) 10019 2:11(1101' 

11 )/1145/,/06 | බටහිර බෙංගාලයේ 'බාවුල්‌ ' ජන කේ. ජී නිලූෂා දිල්හානි 
සම්ප්‍රදාය කෙරෙහි තන්ත්‍රයානික බුදු විමලසේන 
දහමේ බලපෑම පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌. 

111 )/11ද5/7,/37 | ශ්‍රී ලංකාවේ උඩරට නර්තන ටී. ඩී. ගුණරත්න 
සම්ප්‍රදායෙහි කලඑළි මංගල්‍යය පිළිබඳ 
ගුණාත්මක පර්යේෂණයක්‌ 

110 )/1125//,/26 උත්තර භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි ක්‍රම .ඒ. එම්‌. ආර්‌. එස්‌. කේ. 
ශිල්ප බිහිකිරීමෙහි ලා ධ්‍රැපද්‌ ගායන අලගියවන්න 
ශෛලියෙන්‌ ලද ආභාසය. 

%11)/11ද5/4,/11 සිරි සුමංගල විද්‍යායතන පිරිවෙනෙහි වයි. කේ. යූ. බී යටිවැල්ල, 


පෙරදිග සංගීත ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ 
ක්‍රියාවලිය පිළිබඳ ගුණාත්මක 


අධ්‍යයනයක්‌ 


අයි. එස්‌. වීරක්කොඩි 
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බටහිර බෙංගාලයේ 'බාවුල්‌ ' ජන සම්ප්‍රදාය කෙරෙහි තන්ත්‍රයානික බුදු 
දහමේ බලපෑම පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌. 


කේ. ජී නිලූෂා දිල්හානි විමලසේන 


බාවුල්‌ යනු ඉන්දීය බටහිර බෙංගාලයේ ජන සම්ප්‍රදායික කොට්ඨාසයක්‌ වන අතර, ස්ව 
ආගමික, සංස්කෘතික හා සමාජීය කාරණා ඔවුන්ට ම ආවේණික වූ ජන සංගීත භාවිතයක්‌ 
මගින්‌ ප්‍රකාශ කරන්නා වූ පිරිසකි. බෙංගාලි ජනගහනයෙන්‌ බාවුල්‌ යනු ඉතා සුළු පිරිසක්‌ 
වුව ද ප්‍රධාන බෙංගාලි සමාජය සහ බෙංගාලි සංස්කෘතිය සඳහා බාවුල්හි බලපෑම දැකිය 
හැකිය. විවිධ ආගමික මතවාද හා සෘජු දාර්ශනික එකඟතාවලින්‌ ව්‍යුක්තව හැසිරෙන 
අදේවවාදී ජන කණ්ඩායමක්‌ ලෙස බාවුල්‌ හැඳින්වෙන අතර, ඔවුන්ගේ දර්ශනය වනුයේ 
මිනිස්‌ ශරීරයයි. ශර්රය හා මනස පුහුණු කිරීමෙන්‌ අන්තරීක්ෂ රතිය (("0,/77/උ ,ළා(), 
අන්තරීක්ෂ ප්‍රේමය ((-6/,//7/// /0'6), අන්තරීක්ෂ ශක්තිය (("0,///7/2 ඒ/7:032) වැනි 
ආධ්‍යාත්මික තත්ව කරා ළඟා විය හැකි බව ඔවුන්ගේ විශ්වාසයයි. මේ පුහුණුව තුළ ඔවුන්‌ 
ලබන්නා වූ සියලුම අත්දැකීම්‌ ඔවුන්ට ම ආවේණික වූ බාවුල්‌ ගීත හරහා ප්‍රකාශ වේ. 
බාවුල්‌ සඳහා බෞද්ධ ආගමික බලපෑම කෙසේ ද? යන පර්යේෂණ ගැටලුව මූලික 
කරගනිමින්‌ මෙම පර්යේෂණය සිදු කෙරුණු අතර, තන්ත්‍රයානික බෞද්ධ දර්ශනයේ 
බලපෑම ඒ සඳහා ලැබී ඇති බවට උපන්‍යාස ගොඩනඟා ගනිමින්‌ එය සිදු කරන ලදී. මෙම 
පර්යේෂණයේ දී බාවුල්‌ ඉතිහාසය හා විකාශය, බාවුල්‌ සඳහා වන විවිධ ආගමික හා 
දාර්ශනික මතවාද, බාවුල්‌ ගීත සාහිත්‍යය සහ සංගීතමය වටිනාකම මෙන්ම ජන ගී 
සම්ප්‍රදායක්‌ ලෙස එහි සුවිශේෂතා පිළිබඳ අධ්‍යයනය කෙරුණු අතර, දත්ත රැස්‌ කිරීමේ 
ක්‍රමවේදය ලෙස ගුණාත්මක දත්ත රැස්‌ කිරීම හා කතිකා විග්‍රහය නැමැති පර්යේෂණ 
ක්‍රමවේද භාවිත කරන ලදී, එහිදී ප්‍රාථමික මූලාශ්‍රය සහ ද්විතීයික මූලාශ්‍රය යන 
දෙවර්ගයෙන්‌ ම දත්ත රැස්‌ කෙරුණු අතර, ප්‍රාථමික මූලාශ්‍රය සඳහා බටහිර බෙංගාලයේ 
බාවුල්වරු වාසය කරන බිරහුම්‌ සහ ශාන්ති නිකේතන්‌ ආශ්‍රිත ප්‍රදේශවල ක්ෂේත්‍ර අධ්‍යයනය 
හා තෝරාගත්‌ බාවුල්වරුන්‌ කිහිප දෙනෙක්‌ හා ක්ෂේත්‍රයේ ප්‍රවීණ පර්යේෂකවරුන්‌ සමඟ 
සම්මුඛ සාකච්ඡා සිදු කෙරුණු අතර, ද්විතීයික මූලාශ්‍රය මගින්‌ දත්ත රැස්‌ කිරීමේ දී ග්‍රන්ථ, 
ශාස්ත්‍රීය ලිපි, පරියේෂණ ලිපි පරිශීලනය සිදු කරන ලදී. මෙම දත්ත විශ්ලේෂණය කරමින්‌ 
බාවුල්‌ ජන සම්ප්‍රදාය සඳහා බහු ආගමික දර්ශනයන්හි සාරයන්‌ ගේ බලපෑම ලැබී ඇති 
බවත්‌, බෞද්ධ ආගමික බලපෑම ලෙස තන්ත්‍රයානයේ බලපෑම ලැබී ඇති බවත්‌, එය බාවුල්‌ 
ජන සම්ප්‍රදායට මෙන්ම ඔවුන්ගේ සංගීත භාවිතය සඳහා ද බලපා ඇති බව අධ්‍යයනයේ දී 
තහවුරු විය. 


ප්‍රමුඛ පද: බාවුල්‌ ජන සම්ප්‍රදාය, අන්තරීක්ෂ ප්‍රේමය, අන්තරීක්ෂ ශක්තිය, තන්ත්‍රයානය. 


* සහකාර කථිකාචාර්ය, ශ්‍රිපාලි මණ්ඩපය 1111115114 (ම 50(.(1110.අ. 1]; 
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ශ්‍රී ලංකාවේ උඩරට නර්තන සම්ප්‍රදායෙහි කලඑළි මංගල්‍යය 
පිළිබඳ ගුණාත්මක පර්යේෂණයක්‌ 


ටී. ඩී. ගුණරත්න' 


වසර කිහිපයක්‌ නර්තන විෂයෙහි මූලික හරඹවල නියැළුණු ආධුනිකයකු එම ශිල්පය 
මැනවින්‌ ප්‍රගුණ කළ බවට ගුරුවරයා සැහීමකට පත්‌ වීමෙන්‌ පසු, ඔහු හෝ ඇය නර්තන 
ශිල්පියෙකු හෝ ශිල්පිනියක ලෙස සමාජගත කිරීම කලඑළි මංගල්‍යයක දී සිදුවන්නකි. 
මෙය උඩරට නර්තන සම්ප්‍රදායෙහි ආවේණික ලක්ෂණවලින්‌ සමන්විතව ශෛලිය, අරමුණ 
හා අවස්ථාව අනුව පවත්වනු ලබන නර්තනය, වාදනය, ගායනයෙන්‌ සුපෝෂිත ලාංකේය 
සංස්කෘතික උත්සවයකි. 'වෙස්‌ මංගල්‍යය,' 'ශීරෂාභරණ පැළඳවීමේ මංගල්‍යය' 'හිස වෙස්‌ 
පැළදීමේ මංගල්‍යය' ආදි ලෙස ව්‍යවහාර වන මෙකී සංස්කෘතිකාංගය විහාරස්ථානය මූලික 
කොට පවත්වනු ලබන අතර, ඒ ආශ්‍රිත වත්පිළිවෙත්‌ රැසකි. ත්‍රිවිධ රත්නයේ සහ ගුරු- 
දෙමාපිය ආශිර්වාදය මැද තත්‌ විෂයෙහි ප්‍රවීණයන්‌ හමුවේ ශිල්ප දැක්වීමට කලඑළි 
මංගල්‍යයේ දී අවසර හිමිවන්නකි. මෙය ගුණාත්මක පර්යේෂණයකි ((011311(4[1%/ල 
[ද ල9ල31:211). සිද්ධි අධ්‍යයනය (5 50(11%) සහ සංසිද්ධිවේදී (17]16110111601010637) අධ්‍යයන 
ප්‍රවේශ මෙහිලා භාවිත වන්නකි. මෙම අධ්‍යයනයේ අරමුණු කිහිපයකි. ඉගැනුම්‌ - 
ඉගැන්වීමේ විධික්‍රම අධ්‍යයනය කිරීම, කලඑළි මංගල්‍යයෙහි සංස්කෘතික පසුබිම සහ බහු 
විෂයික ප්‍රවේශ නිරීක්ෂණය කිරීම, කලඑළි මංගල්‍යයෙහි නූතන ප්‍රවණතා සාකච්ඡා කිරීම ඒ 
අතර වෙයි. දංකොටුව ප්‍රාදේශීය ලේකම්‌ කොට්ඨාසයෙහි - යෝගියාන ග්‍රාම නිලධාරි 
වසමෙහි දර්ශන - ශෙහානි කලායතනය මෙහි අධ්‍යයන ප්‍රදේශය විය. අවශ්‍යතාව මත 
නියැදීම අනුව කලායතනයේ ළමුන්‌ 12 කින්‌ සමන්විත නියැදියක්‌ මෙහි අධ්‍යයන 
සංගහණය ලෙස යොදාගැනිණ. දත්ත රැස්කිරීමේ විධික්‍රම ලෙස කළ අවිධිමත්‌ හා විධිමත්‌ 
සම්මුඛ සාකච්ඡා, සෘජු සහ වක්‍ර නිරීක්ෂණ, ශ්‍රව්‍ය - දෘශ්‍ය විධික්‍රම මෙන්‌ ම නර්තන 
ගුරුවරයකු ලෙස ලත්‌ අත්දැකීම්‌ සන්නිවේදනයට සංසිද්ධිවේදී අධ්‍යයන ප්‍රවේශය ද මෙකී 
අධ්‍යයනයේ දී උපයෝගි කර ගැනිණ. කලඑළි මංගල්‍යය කටයුත්ත සඳහා වූ නර්තන 
ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය, ගුරු කේන්ද්‍රීය අධ්‍යාපනය, ශිෂ්‍ය කේන්ද්‍රීය ප්‍රායොගික 
ක්‍රියාකාරකම්‌ ඇසුරින්‌ ශිෂ්‍ය සාධනය පිළිබඳ සාකච්ඡා කිරීමට මෙහිලා අපේක්ෂිත ය. මග 
පෙන්වීම, අනුකරණය, පුහුණුව, සතත අභ්‍යාස, සාකච්ඡා, කණ්ඩායම්‌ ක්‍රමය, පියවර ක්‍රමය 
ආදිය මගින්‌ ශිෂ්‍ය සාධනයෙහි ඉහළ ප්‍රගතියක්‌ ලබා ගත හැකි බව මෙහිලා නිරීක්ෂණය 
වූවකි. තව ද ශ්‍රී ලාංකේය අස්පර්ශනීය සංස්කෘතික උරුමයක්‌ වන වෙස්‌ මංගල්‍යයෙහි 
සංස්කෘතික වටිනාකම පිළිබඳ මෙන්ම නර්තනය හා බද්ධ වූ බහු විෂයික (1/1(1](1- 
101501]7111141/) ශික්‍ෂණය පිළිබඳ ව ද මෙහි දී සාකච්ඡා කෙරෙන්නකි. 


ප්‍රමුඛ පද - වෙස්‌ මංගල්‍යය, නර්තන ඉගෙනුම්‌-ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය, අභිවහනය, ගුරු - 
ශිෂ්‍ය පරම්පරා, අස්පර්ශනීය සංස්කෘතික උරුමය 


* ප්‍රාසංගික කලාවේදි, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය. දර්ශනපති උපාධි අපේක්ෂක 
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උත්තර භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි ක්‍රම ශිල්ප බිහිකිරීමෙහිලා 
ධ්‍රැපද්‌ ගායන ශෛලියෙන්‌ ලද ආභාසය. 


ඒ. එම්‌. ආර්‌. එස්‌. කේ. අලගියවන්න ' 


ධ්‍රැපද්‌ හෙවත්‌ ධ්‍රැව පද ගායනා ශෛලිය යනු උත්තර භාරතීය සම්භාව්‍ය සංගීතයේ 
බඛ්‍යාල්‌ ගායන ශෛලිය ට පෙර ප්‍රාචීන යුගයේ සිට පැවත එන ගම්භීර වූ ගායන 
ශෛලියකි. මෙහි ආලාප ගායනය විශේෂිත වූවකි. එය "නොෝම්‌ තෝම්‌ ආලාප” යනුවෙන්‌ 
හඳුන්වයි. හරි, ඕම්‌, තන, නන, නෝම්‌, තෝම්‌ ආදි අක්ෂර භාවිතයෙන්‌ කිසියම්‌ රිද්මයකට 
අනුව මෙම ආලාප ගායනය සිදු කරනු ලබයි. ස්ථායි, අන්තරා සංචාරි, ආභොෝග යනුවෙන්‌ 
කොටස්‌ හතරක්‌ අන්තර්ගත මෙම ගායන ශෛලිය, තාලය හා රිද්මය ප්‍රධාන කොට 
ගත්තකි. සම ගුණ, දෙගුණ, තෙගුණ, සිව්‌ ගුණ, හය ගුණ, අටගුණ ආදි වශයෙන්‌ විවිධ 
ගුණකිරීම්‌ තාලානුබද්ධ ව සිදුකිරීම මෙම ගායන ශෛලියට සුවිශේෂී වූවකි. මේ සඳහා 
තාල වාද්‍ය භාණ්ඩය ලෙස පඛාවාජය යොදාගනී. මෙහිදී වාද්‍ය වේදය ගත්‌ කල මුල්‌ 
කාලීනව ඒ තුල තන්ත්‍රකාරී්‌ අංගවලින්‌ පූර්ණ වූ රඊතියක්‌ අනුගමනය කරන ලදී. පසුකාලීනව 
උත්තර භාරතීය ධ්‍රැපද්‌, ධමාර්‌ ඛ්‍යාල්‌ යන ගායන ශෛලීන්ගේ ආභාසය ලබමින්‌ ගායකී 
අංග ප්‍රධාන කොටගත්‌ වාදන රීතියක්‌ අනුගමනය කිරීම දැකගත හැකිය. ඒ අනුව උත්තර 
භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි අන්තර්ගත ජෝොඩ්‌ ආලාප, ඤලා, උපප්‌, තිහායි වැනි ශිල්ප ක්‍රම 
භාවිතය හා ධ්‍රැපද්‌ ගායනා ශෛලිය අතර කිසියම්‌ සමානකමක්‌ දක්නට ලැබේ. මෙම 
පර්යේෂණයට පාදක වී ඇති ගැටලුව වන්නේ උත්තර භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි ක්‍රම ශිල්ප 
බිහිකිරිමෙගි ලා ධ්‍රැපද්‌ ගායන ශෛලියෙහි ආභාසය ලබා ගත්තේ ද යන්නයි. මෙහිදී 
ශාස්ත්‍රීය ධ්‍රැපද්‌ ගායක මහාචාර්ය රිත්වික්‌ සන්යාල්‌ මහතා සමඟ කරන ලද සම්මුඛ 
සාකච්ඡා සහ ධ්‍රැපද්‌ මේලා, ගංගා මහොත්සවය වැනි ප්‍රසංග නැරඹීම මගින්‌ ලබාගත්‌ 
අත්දැකීම්‌ ඇසුරින්‌ මෙම පර්යේෂණය සිදු කිරීමට අපේක්ෂා කෙරේ. 


ප්‍රමුඛ පද - ධ්‍රැපද්‌, උත්තර භාරතීය සංගීතය, වාද්‍යවේදය, ගායන වේදය, නෝම්‌ තෝම්‌ 
ආලාප, තන්ත්‍රකාරී, ගායකී අංග 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, 
සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 14/11101:3. 414 519/41/ 411114 (බ 9111411.20111 
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සිරි සුමංගල විද්‍යායතන පිරිවෙනෙහි පෙරදිග සංගීත ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ 
ක්‍රියාවලිය පිළිබඳ ගුණාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


වයි. කේ. යූ. බී යටිවැල්ල /'අයි. එස්‌. වීරක්කොඩි 1 


මූලික පිරිවෙන, මහ පිරිවෙන හා විද්‍යායතන පිරිවෙන්‌ නමින්‌ පිරිවෙන්‌ අධ්‍යාපන ආයතන 
ත්‍රිත්වයකි. විද්‍යායතන පිරිවෙනෙහි සංගීත අධ්‍යාපන ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය 
විමසීම සහ ශිෂ්‍ය සාධනය නිර්ක්ෂණය කිරීම විමසීම මෙහිලා අරමුණු වෙයි. මෙම 
අධ්‍යයනය ගුණාත්මක පර්යේෂණයකි ((00(141110411?/€ [ද 5631'211). එහි 'දි සිද්ධි අධ්‍යයනය සහ 
සංසිද්ධිවේදි අධ්‍යයන ක්‍රමවේදය උපයෝගි කරගැනෙයි. ගම්පහ දිස්ත්‍රික්කයෙහි විද්‍යායතන 
පිරිවෙන්‌ හතරක්‌ දැනට ක්‍රියාත්මක වෙයි. එනම්‌ කල්‍යාණි ප්‍රදීප විද්‍යායතන පිරිවෙන, 
විද්‍යාදීප විද්‍යායතන පිරිවෙන, ශ්‍රී ධීරානන්ද විද්‍යායතන පිරිවෙන සහ සිරි සුමංගල 
විද්‍යායතන පිරිවෙන ආදි ලෙසිනි. අවශ්‍යතාව මත නියැදීම අනුව ගම්පහ දිස්ත්‍රික්කයෙහි 
අත්තනගල්ල ප්‍රාදේශීය ලේකම්‌ කොට්ඨාශයට අයත්‌ සිරි සුමංගල විද්‍යායතන පිරිවෙන 
මෙහි අධ්‍යයන සංගහණය විය. දත්ත රැස්කිරීමේ උපකරණ ලෙස විධිමත්‌ /අවිධිමත්‌ 
සම්මුඛ සාකච්ඡා හා සහභාගිත්ව නිරීක්ෂණය මෙහිලා යොදාගැනිණ. පෙරදිග සංගීත විෂය 
හදාරන හයවැනි ශ්‍රේණියේ සිට එකොලළොස්වැනි ශ්‍රේණිය දක්වා 27 දෙනෙකුගෙන්‌ 
සමන්විත ශිෂ්‍ය නියැදියක්‌ ඇසුරෙන්‌ මෙකී අධ්‍යයනය සිදුකෙරෙයි. ග්‍රන්ථ, සඟරා, 
කෝශශ්‍රන්ථ, විද්‍යුත්‌ මූලාශ්‍රය පදනම්‌ වූ විෂයානුබද්ධ දත්ත පරික්ෂාවේ දී පිරිවෙන්‌ 
විද්‍යායතන සංගීත අධ්‍යාපනය පිළිබඳ විධිමත්‌ පර්යේෂණ මෙතෙක්‌ සිදු කර නොමැති බව 
සාහිත්‍ය සමීක්ෂණයේ දී පෙනි ගියෙන්‌ එකී පර්යේෂණ හිඩැස පූර්ණය කරනු වස්‌ මෙකී 
අධ්‍යයනය දායක වනු ඇත. දේශන, සාකච්ඡා, කණ්ඩායම්‌, පැවරුම්‌, ප්‍රදර්ශනාත්මක, 
අනුකරණාත්මක විධික්‍රම මෙන්ම එළිමහනේ දී කෙරෙන ශිෂ්‍ය ක්‍රියාකාරකම්‌ ද මෙහිලා 
දැකිය හැකි විය. පිරිවෙන්‌ විද්‍යායතවල සංගීත විෂය ඉගෙනුම්‌ සහ ඉගැන්වීම්‌ කාර්යය 
සංවර්ධනය කළ හැකි විධික්‍රම සොයාබැලීම සහ හඳුන්වා 'දීම මෙහි මුඛ්‍ය අරමුණ වන 
අතර විෂයානුබද්ධ මෙන්‌ ම ආයතනික සංවර්ධනය උදෙසා ද මෙවැනි අධ්‍යයන දත්ත 
පිටිවහලක්‌ බව පෙනී යන්නකි. 


මුඛ්‍ය පද 


විද්‍යායතන පිරිවෙන, සංගීත අධ්‍යාපනය, ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය, ගුණාත්මක 
පර්යේෂණ, පෙරදිග සංගීත විෂයමාලාව 


* පිරිවෙන්‌ අධ්‍යක්ෂක (සංගීත) හෘ දර්ශනසූරි උපාධි අපේක්ෂක - සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, අධ්‍යක්ෂ 
(සී. ද.එස්‌ කුලතිලක සංරක්ෂණ හා පර්යේෂණ ඒකකය) සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, 
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කලන(31411 


11) 10119 211(1101: 

111 )/11$65/,/32 | සිංහල නැළවිලි කවියේ අනන්‍යතා ලක්‍ෂණ । සමන්‌ පනාපිටිය 

1110/11$5//,/51 | 1404 53111011031134: 4 0111111141] [1211[469ල 01 %1/15116(1'94 5310211111 
1714111111" 5 (40ල- 1110114 

111)/11$5/4,/40 ප්‍රේමසිරි කේමදාස විසින්‌ නිරමාණය කළ ඉන්දිකා උපමාලි 
ඔපෙරාවන්හි කටහඬ නිෂ්පත්තිය පිළිබඳ 
විමර්ශනයක්‌ 

%11)/11ද5/4,/01 මනිරත්නම්‌ විසින්‌ අධ්‍යක්‍ෂණය කරන ලද එස්‌. ඒ. ෆාතිමා ශානාස්‌ 
බොම්බේ චිත්‍රපටයේ ගීත හා සංගීතය 
මගින්‌ සන්නිවේදනය කෙරෙන හින්දු 
මුස්ලිම්‌ අන්තර්‌ ආගමික ගැටුම 

%11)/11ද5/,/12 සුනිල්‌ සාන්ත සහ හෙළ හවුල අතර චින්තක රණසිංහ 
සබැඳියාව පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 

%11)/11ද5/,/27  ගහින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීත භාවිතය තුළ ඒ. මහේන්ද්‍ර හේමන්ත 


වයලිනයේ නව ප්‍රවණතා 


කුමර ප්‍රනාන්දු 
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සිංහල නැළවිලි කවියේ අනන්‍යතා ලක්‍ෂණ 


ආචාර්ය සමන්‌ පනාපිටිය 


මෙම විමර්ශනය 1990 සිට 2000 කාලය තුළ ශ්‍රී ලංකාවේ විවිධ ප්‍රදේශවල දී පටිගත කරන 
ලද නැළවිලි කවිවල ප්‍රකාශ වන සමාජීය, සංස්කෘතික හා නාදමය ලක්‍ෂණ පිළිබඳ 
අවධානය යොමු කර ඇත. මෙම සාකච්ඡාව මාතෘත්වයේ ප්‍රකාශන ගණනාවක්‌ ගවේෂණය 
කරනු ඇත. මෙම ලිපියේ මුඛ්‍ය පරමාර්ථය වන්නේ සිංහල නැළවිලි ගායනයේ දී ඇතිවන 
නාදමය අනන්‍යතා හඳුනා ගැනීමත්‌, ඒවාට මූලික වූ සංස්කෘතික හා සමාජිය හෙතු මෙන්‌ 
ම සංගීතාත්මක භාවිතය පිළිබඳ විමර්ශනය කිරීමත්‌ ය. සිංහල නැළවිලි කවියේ භාවිත 
නාදමය සංරචනය උක්ත කවියෙන්‌ ප්‍රකාශවන අර්ථය හා අන්තර්‌ සම්බන්ධතාවක්‌ ඇති 
කරන්නේ ද යන්න මේ සඳහා යොදා ගනු ලබන පර්යේෂණ ගැටලුවයි. නැළවිලි කවියේ 
මුඛ්‍ය පරමාර්ථය වන දරුවා නිදි කරවීම පමණක්‌ නැළවිලි කවි බිහිවීමට ප්‍රධාන හේතු 
සාධකය සේ පෙනුණත්‌ එහි ඇත්තේ සංස්කෘතික හා සමාජීය පරිණාමයේ සැබැ අර්ථය යි. 
රහසිගත මාතෘ හැසිරීම්වල සංස්කෘතික ලොකය හා මානසික ගැටුම්වල ප්‍රභවයන්‌ පිළිබඳ 
මනෝ විශ්ලේෂණ උක්ත කවිවල අන්තර්ගත වීම විශේෂයෙන්‌ හුවා දැක්විය හැකිය. සිංහල 
නැළවිලි කවි යනු වීරත්වය, කරුණාව, දයාව වැනි භාවමය හැඟීම්‌ මෙන්‌ ම එෙතිහාසික 
ජන මූලාශ්‍රය ප්‍රකට කරන ගායන වෙසෙකසකි. දරුවන්ට ගායනය කිර්මේ පුළඵල්‌ 
අවබෝධයක්‌ සහිත දැනුමක්‌ හා පුරුද්දක්‌ සඳහා උපස්ථායකරණයට අදාළ යෝජනා 
මෙමගින්‌ ඉදිරිපත්‌ කිරීම දැකගත හැකි ය. සිංහල නැළවිලි කවි යනු මෘදු හා හැඟුම්බර 
ගායන ප්‍රවර්ගයකි. නැළවිලි කවියේ අන්තර්ගත නාදමාලාව හෝ නාද රූප මව ගේ 
ආධ්‍යාත්මික දරු ප්‍රේමයේ ප්‍රතිඵලයකි. උක්ත ගායනය ඉතා සරල ය. විචිත්‍ර ය. එය භාවමය 
සන්නිවේදන ශක්‍යතාවක්‌ සහිත ගායනයකි. එය නිර්මාණය වන්නේ ක්ෂණිකව ය. දරුවා 
නැළවීමේ අවශ්‍යතා ව ඇති වූ විට තම හිතට දැනෙන හැඟීම්‌ ගයන්නට පෙළඹීමෙන්‌ 
නැළවිලි කවිය නිර්මාණය වේ. ඒ සඳහා ඔවුන්‌ විසින්‌ භාවිත කරන ලද්දේ ඔවුන්‌ අනුදත්‌ 
සමාජ සංස්කෘතික මූලයන්‌ වීම මෙහි ඇති ප්‍රධාන ලක්‍ෂණය යි. නැළවිලි කවියේ භාවිත පද 
හා අර්ථ එකී නාද සංරචනය සඳහා කිසිඳු සම්බන්ධතාවක්‌ පෙන්නුම්‌ කරන්නේ නැත. 
නාදමාලාව හා නාද යෙදුම්‌ නැළවිලි කවියේ ස්වභාවය හා රිද්මයට අනුව නිර්මාණය වී 
ඇතත්‌ ඒවායෙහි භාවිත අර්ථවලින්‌ කියැවෙන්නේ සමාජ සංස්කෘතික පරිණාමයන්‌ හා 
මානසික තත්ත්වයන්‌ ය. ඒ සියලු ප්‍රකාශනයන්‌ සඳහා නැළවිලි කවිය භාවිත කරන්නේ 
ඉතා මෘදු, සියුම්‌ නාද සංරචනා කිහිපයක්‌ පමණි. 


මුඛ්‍ය පද: නැළවිලි කවිය, උපස්ථායකරණය, නාදමය සංරචනය, රිද්මරටා, නාදරූප, 


* පීඨාධිපති, මානවවංශ සංගීත විද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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ප්‍රේමසිරි කේමදාස විසින්‌ නිරමාණය කළ ඔපෙරාවන්හි 
කටහඬ නිෂ්පත්තිය පිළිබඳ විමර්ශනයක්‌ 


ඉන්දිකා උපමාලි ' 

ඔපෙරාව මිනිසාගේ කලාත්මක භාවිතයෙහි අද්විතීය අංගයක්‌ ලෙස හඳුන්වනු 
ලැබේ. එය කෘතහස්ත මිනිස්‌ ගායනයෙන්‌ ද කවිය, සංගීතය, සංරචනය, නාටකය, 
නර්තනය, චිත්‍රය යන සකල විධ කලාවන්‌ ඒකරාශී වීමෙන්‌ ද සැදුම්ලත්‌ සාමූහික කලා 
ප්‍රකරණයකි. දහසයවැනි ශත වර්ෂයෙහි ඉතාලියෙහි බිහි වූ ඔපෙරාවෙහි මවු භාෂාව ඉතාලි 
භාෂාවයි. එම නිසා ඉතාලි භාෂාවත්‌ ඔපෙරාවත්‌ අතර ඇති සම්බන්ධතාව මුල්‌ කාලීන 
ඔපෙරා සම්ප්‍රදායෙහි ම අනන්‍යතා ලක්‍ෂණයක්‌ කොට පිළිගැනුණි. 18 වන ශතවර්ෂය වන 
විට ප්‍රංශයත්‌, ජර්මනියත්‌, ස්පාඤ්ඤය හංගේරියාව, එංගලන්තය වැනි රටවල්‌ තම 
මවුභාෂාවෙන්‌ ඔපෙරා නිර්මාණයට පෙලඹුණි. ශ්‍රී ලාංකේය සංගීත සංස්කෘතිය තුළ කවිය, 
ගීත, ගුවන්‌ විදුලි ගීත නාටක, ගීත නාටක, සංගීත රංග, නාඩගම්‌, නූර්ති, ටීටර්‌ යනාදී 
වශයෙන්‌ සංගීත රංග සහ ගීතාත්මක නාට්‍ය පිළිබඳ අසන්නට දකින්නට ලැබුණ ද, ඔපෙරා 
ගායන සම්ප්‍රදාය පිළිබඳ වර්ධනීය වූ අවස්ථා දුර්ලබය. කේමදාස විසින්‌ නිර්මාණය කරන 
ලද මානසවිල (1990), දොරමඬල (1994), වර්ණදාසි (2000), අග්නි (2007) යන ඔපෙරාවන්‌ 
හි ගායන විලාසය තුළින්‌, සිංහල භාෂාත්මක ඔපෙරාවකට අනන්‍ය හඬ තාක්‍ෂණ ක්‍රමවේද 
හඳුනාගත හැකිවේ ද? යන්න මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුව චේ. කේමදාස විසින්‌ සිංහල භාෂීය 
ඔපෙරා නව සංගීත ශානරය සහ ඒ තුළින්‌ හඳුනා ගැනෙන හඬ තාක්‍ෂණ ක්‍රමවේද හඳුනා 
ගැනීම සහ ශ්‍රී ලාංකේය සංගීත සංස්කෘතියට නව ගායන තාක්‍ෂණ ක්‍රමවේද හඳුන්වා දීම 
මෙහි අරමුණයි. කේමදාසගේ සියලු ඔපෙරාවන්‌ අතරින්‌ ජාත්‍යන්තර මට්ටමේ ඉදිරිපත්‌ 
කිරීමක්‌ දක්වා ප්‍රාසංගිකව ඉදිරිපත්‌ කෙරුණු එකම ආරියාව 5%1:5%4 2114 වයි. තරංගා 
ගුණතිලක නමැති ශ්‍රී ලාංකේය සම්භවයක්‌ ඇති ඇමරිකාවෙහි වෙසෙන ජනප්‍රිය 
සොප්රානෝ ගායිකාව වරක්‌ විදේශීය රටක 511] 5%1:11]100917/ කණ්ඩායම සමඟ ගායනා 
කරන ලදී. දීර්ඝ කාලයක්‌ බටහිර ඔපෙරා ශෛලිය ප්‍රගුණ කරනු ලැබූ තරංගාගේ ගැයුමත්‌, 
කේමදාසගේ මුල්‌ කෘතියේ ගායනා කරන ලද ප්‍රාසංගික ගායනයන්‌ තුලනාත්මකව 
අධ්‍යයනය කිරීම මඟින්‌ පෙනී යන කාරණා ගණනාවක්‌ ඇත. ගුණාත්මක පර්යේෂණ 
ක්‍රමවේදය යටතේ ද්විතීයික දත්ත ලෙස පොත්පත්‌, සඟරා, සම්මුඛ සාකච්ඡා, වීඩියෝ පට, 
හඬ පට, සහභාගීත්ව නිරීක්‍ෂණ මේ සඳහා යොදා ගනිමින්‌ කේමදාසගේ මානසවිල සහ 
අග්නි ඔපෙරා ද්විත්වයේ ගායනා කිහිපයක්‌ උදාහරණ ලෙස ගෙන ඔහු විසින්‌ සිංහල 
භාෂීය ඔපෙරා මගින්‌ හඳුන්වා දුන්‌ නව සංගීත ශානරය සහ ඉන්‌ ඉදිරිපත්‌ කෙරුණු නව 
හඬ තක්‍ෂණ ක්‍රමවේද හඳුනාගැනීමට හැකි බව නිගමනය කළ හැකිය. 


ප්‍රමුඛ පද ඔපෙරා, සංගීතය, කටහඬ, ගීත නාට්‍ය 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචර්ය, ව්‍යවහාරික හා ජන සංනිවේදන අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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මනිරත්නම්‌ විසින්‌ අධ්‍යක්‍ෂණය කරන ලද බොම්බේ චිත්‍රපටයේ ගීත හා 
සංගීතය මගින්‌ සන්නිවේදනය කෙරෙන හින්දු මුස්ලිම්‌ අන්තර්‌ ආගමික ගැටුම 


එස්‌.ඒ. ෆාතිමා ශානාස්‌ 


ඉන්දිය සිනමා ඉතිහාසයේ ආන්දෝලනයකට තුඩු දුන්‌ සිනමා නිර්මාණයක්‌ ලෙස 1995 
වර්ෂයේ නිෂ්පාදිත මනිරත්නම්ගේ 'බොම්බේ චිත්‍රපටය පෙනවා දිය හැකි ය. හින්දු 
රැඩිකල්වාදීන්‌ බාබ්රි දේවස්ථානය විනාශ කිරීම හේතුවෙන්‌ ඇති වූ හින්දු මුස්ලිම්‌ ගැටුම 
තේමා කර ගනිමින්‌ නිර්මාණය කර ඇති මෙම සිනමාපටය ඉන්දීය ජනප්‍රිය සිනමා 
ප්‍රවර්ගය නියෝජනය කරයි. චිත්‍රපටයේ පළමු භාගය ගොඩනගා ඇත්තේ හින්දු ජාතික 
තරුණයෙක්‌ සහ මුස්ලිම්‌ ජාතික තරුණියක්‌ අතර ඇති වන ප්‍රේම සම්බන්ධතාවක්‌ මූලික 
කර ගනිමිනි. චිත්‍රපටයේ දෙවැනි භාගය හින්දු මුස්ලිම්‌ ජාතිවාදී අන්තර්‌ ආගමික 
ගැටුම්වලට හසුවන ඔවුන්ගේ ජීවිත මගින්‌ ඉන්දීය හින්දු මුස්ලිම්‌ ගැටුම පිළිබඳ සාකච්ඡා 
කෙරේ. චිත්‍රපටය අවසාන වන්නේ විසිරි ගිය පවුල එකට එක්‌ කරමිනි. ජනප්‍රිය සිනමා 
ප්‍රවර්ගය නියෝජනය කරනු ලබන මෙම චිත්‍රපටය හින්දු මුස්ලිම්‌ අන්තර ආගමික අරගලය 
වැනි දේශපාලනික තේමාවක්‌ ප්‍රේමය වැනි විෂයක්‌ මූලික කර ගනිමින්‌ සාකච්ඡා කරනු 
ලබන්නේ කෙසේදැයි මෙම අධ්‍යයනය මගින්‌ මූලික ව ම විමසනු ලබයි. එසේ ම ගීතය හා 
සංගීතය උපයෝගි කර ගනිමින්‌ අවස්ථා හා සිද්ධි ගොඩනැගීම ඔස්සේ සමාජිය ගැටලු 
සාකච්ඡා කිරීම සිදු කර ඇත්තේ කෙසේ ද? යන්න මෙම පර්යේෂණ පත්‍රිකාව මගින්‌ 
විමර්ශනය කර ඇත. ඒ සඳහා අන්තර්ගත විශ්ලේෂණ ක්‍රමවේදය උපයෝගි කරගනිමින්‌ 
බොම්බේ සිනමාපටයේ සිද්ධි හා අවස්ථා ගොඩනැඟීම සඳහා සංගීතය හා ගීතය උපයෝගි 
කොට ගෙන ඇති ආකාරය විශ්ලේෂණය මගින්‌ සමාජීය ගැටලුවක්‌ සෞන්දර්යාත්මක ව 
සාකච්ඡා කර ඇති ආකාරය හඳුනාගෙන ඇත. එහි 'දී හඳුනාගත හැකි වූයේ පෙළ තුළ 
සිද්ධි, අවස්ථා ගොඩනැඟීම සඳහා සංගීතය හා ගීතය නිර්මාණාත්මක ව ගොඩනැඟීම 
මගින්‌ අන්තර්‌ ආගමික ගැටුම හා සංහිඳියාව පිළිබඳ ප්‍රේක්‍ෂකයා වෙත සිනමා නිර්මාණය 
මගින්‌ ප්‍රබල සන්නිවේදනයක්‌ සිදු කර ඇති බව යි. තව ද, සිනමා සෞන්දර්ය මගින්‌ 
විශ්වාස පද්ධති වෙනස්‌ කිරීම ඔස්සේ නිර්මාණාත්මක ගැටුම්‌ පරිවර්තනයක්‌ වෙත සිනමා 
නිර්මාණය ගොඩනැඟීම සඳහා සංගීතය හා ගීතය ප්‍රබල දායකත්වයක්‌ සපයා ඇති බව ද 
මෙම අධ්‍යයනය මඟින්‌ නිගමනය කරයි. 


ප්‍රමුඛ පද - බොම්බේ චිත්‍රපටය, සිනමා සංගීතය, ගීතය, ජාතිවාදී අරගලය. සංහිඳියාව 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, ජනමාධ්‍ය අංශය, කොළඹ විශ්චවිද්‍යාලය 8114111417 (ඔ ]1111. (1111) .56.11; 
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සුනිල්‌ සාන්ත සහ හෙළ හවුල අතර සබැඳියාව පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


චින්තක රණසිංහ 


මෙම පර්යේෂණය මඟින්‌ අපේක්‍ෂා කරන්නේ සුනිල්‌ ශාන්ත (1915/1981) හා හෙළ හවුල 
(1941) අතර පැවති සම්බන්ධයේ චින්තනමය පදනම අධ්‍යයනය කිරීමයි. මෙහි දී සුනිල්‌ 
ශාන්තගේ භූමිකාව හා හෙළ හවුලේ ගොඩනැඟීම පිළිබඳ ලේඛන, නන්විද වාර්තා යනාදිය 
අධ්‍යයනය කරමින්‌ සුනිල්‌ ශාන්ත භූමිකාව හෙළ හවුල වෙත ආකර්ෂණය වීම හා එමඟින්‌ 
ඔහු තුළ ඇති වූ චින්තන විපර්යාසය විමර්ශනයට ලක්‌ කෙරේ. හෙළ හවුල කුමනාකාර 
චින්තනයක්‌ සමකාලීන සමාජය වෙත ගෙන ආවේ ද? එය ස්ථාපිතව පැවති සමාජ, 
සංස්කෘතික චින්තනය අභියෝගයට ලක්කළේ කෙසේ ද? යන්න මෙහි දී විමසුමට ලක්‌ 
වේ. ඒ සඳහා හෙළ හවුලේ පුරොගාමී නායකයා වන කුමාරතුංග මුනිදාසගේ (1887/1944) 
අදහස්‌ කෙරෙහි විශේෂ අවධානයක්‌ යොමු කෙරේ. විශේෂයෙන්‌ කුමාරතුංග සංගීතය 
කෙරෙහි දැක්‌ වූ ආකල්පය හා සුනිල්‌ ශාන්ත දැක්‌ වූ ආකල්පය තුලනාත්මකව විමසමින්‌ 
සුනිල්‌ ශාන්ත හෙළ හවුලෙන්‌ ලැබුවේ කුමනාකාර චින්තනමය ආභාසයක්‌ ද යන්න 
ගෙනහැර පෑමත්‌ එය විභාග කිරීමත්‌ මෙහි දී සිදුවේ. මෙම පර්යේෂණයේ ක්‍රමවේදයාත්මක 
රාමුව සැකසෙනුයේ පුස්තකාල පරිශීලනය මඟිනි. තෝරාගත්‌ භූමිකා සංසන්දනය කරමින්‌ 
ඔවුනොවුන්ගේ අන්තර්‌ සම්බන්ධයේ චින්තනමය පදනම විශ්ලේෂණය කිරීම සඳහා " 
කතිකා විශ්ලේෂණය " (10915(0(115ල 7114197516) න්‍යායාත්මක ප්‍රවේශය යොදාගැනීම සිදු 
කෙරිණි. එහි දී යම්‌ තෝරාගත්‌ යුගයක සමාජ, සංස්කෘතික, දේශපාලනික චින්තනය 
නිර්මාණය වූ ආකාරය විශ්ලේෂණයට ලක්‌ කෙරේ. 


ප්‍රමුඛ පද - සුනිල්‌ ශාන්ත, හෙළ හවුල, සුනිල්‌ ශාන්ත හා හෙළ හවුල අතර සම්බන්ධය, 


හෙළ අනන්‍යතාව 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, සිංහල අංශය, කැලණිය විශ්වවිද්‍යාලය 
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හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීත භාවිතය තුළ වයලිනයේ නව ප්‍රවණතා 


ඒ. මහේන්ද්‍ර හේමන්ත කුමාර ප්‍රනාන්දු ' 


බටහිර සම්භවයකට උරුම වයලීනය, ලෝක සංගීත ක්ෂේත්‍රය තුළ ප්‍රධාන තත්‌ වාද්‍යක්‌ 
ලෙස හඳුනාගත හැකිය. මෙහි ආකෘතිය මනුෂ්‍යයාගේ විද්‍යාත්මක සැකස්ම හා අන්නෝන්‍ය 
බැඳීමකින්‌ සමන්විත වීමත්‌, ප්‍රධාන වශයෙන්‌ එහි නාදමය ගුණය මිනිස්‌ කටහඬ හා 
සමපාත වීම ඉතා වැදගත්‌ කරුණකි. සංගීත විචාරකයින්‌ හා මතධාරීන්‌ පවසන අන්දමට 
වයලිනයේ මන්ද්‍ර. මධ්‍ය සප්තක පිරිමි කට හඬටත්‌, මධ්‍ය, උච්ච සප්තක කාන්තා කටහඬට 
ආදේශකයක්‌ වන බවයි. වයලිනයේ ඉතිහාසය පිළිබඳ විවිධ මත ඉදිරිපත්‌ වී ඇති පසුබිමක 
රාවණ හස්ත වීණාව හෙවත්‌ "ඒකතාරය" යන තත්වාද්‍යයෙහි වර්ධනීය දිගුවක්‌ ලෙස 
භාරතීයයන්‌ හඳුන්වාදීම ද බැහැර නොකළ යුතු කරුණුකි. කෙසේ වුව ද බටහිර සම්භවය 
ප්‍රධානව වයලීනයට ම ආවේණික ශිල්ප ක්‍රම ලෝක සංගීත භාවිතාව තුළ ස්ථාපිත වීම 
වැදගත්‌ කරුණුකි. මෙලෙස ව්‍යාප්ත වූ වයලීනය, හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීත භාවිතාව 
තුළ එලෙසම යොදාගන්නේ ද යන කරුණ වැදගත්‌ වේ. බටහිරින්‌ වෙනස්‌ වූ වෙනත්‌ 
ස්වාධීන සංගීත ආකෘතියකින්‌ පෝෂණය ලබන හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීතයේ ශිල්ප ක්‍රම 
හා අනුගත වෙමින්‌ වයලීනය තම ස්වකීය සම්ප්‍රදාය තුළ වෙනස්‌ මුහුණුවරකින්‌ ඉස්මතු 
කිරිමේ අවශ්‍යතාව පෙන්නුම්‌ කෙරේ. එක්‌ ස්වරයක්‌ මූලික කොටගෙන නාද මධුරතා 
නිර්මාණය කිරීමේ දී මීන්ඩ්‌, ගමක්‌, කන්‌ වැනි ප්‍රධාන ශිල්ප ක්‍රම මෙන්න රාගවල යෙදෙන 
ගම්භීර, චංචල ප්‍රකෘති ලක්ෂණ හා පූර්වාංගයේ හා උත්තරාංගයේ භාවිතාව ඉතාම වැදගත්‌ 
කරුණකි. මුල්කාලීනව තන්ත්‍රකාරි අංග ප්‍රධාන කොටගත්‌ වාද්‍ය රීතියක්‌ අනුගමනය කළ ද 
වර්තමානය වන විට ගයකී අංග මූලික කොටගත්‌ වාදන රීතියක්‌ අනුගමනය කිරීමේ 
ප්‍රවණතාව ද මෙම වෙනස්‌ වීමට බලපාන හේතු සාධක වේ. මෙම ගැඹුරු ශාස්ත්‍රීය 
භාවිතය සාක්ෂාත්‌ කරගැනීම උදෙසා හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රඥයින්‌ වයලිනයේ මෙතෙක්‌ 
පැවති සුසර කිරීමේ ක්‍රමවේදය වෙනසකට භාජනය කරන්නේ තම ස්වාධීන අනන්‍යතාව 
පිළිබිඹු කිරිමේ එක්‌ අරමුණක්‌ ලෙසය. (ස ප ස ප), එමෙන්ම වයලීනයේ සැකැස්ම (13093) 
වෙනස්‌ කරමින්‌ හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රිය සංගීතයේ අනන්‍යතා මතුකර ගැනීම උදෙසා 
වර්තමානය වනවිට විවිධ පර්යේෂණ මට්ටමේ අත්හදාබැලීම්‌ සිදුකරනු ලබයි. තත්‌ ප්‍රමාණය 
වැඩි කිරීම, අනුනාද තත්‌ හෙවත්‌ තරාෆ්‌ යොදා ගැනීම, වියෝලාව භාවිතය, තත්‌ 
නිර්මාණය කිරීම ඒ අතර වේ. මෙලෙස වයලීනයේ මූලික ස්වරූපය වෙනස්‌ කිරීම තුළින්‌ 
හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීතයේ අනන්‍යතා ලක්ෂණ පිළිබිඹු වේද යන්න මෙම 
පර්යේෂණයේ ගැටලු වේ. පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය ලෙස ශාස්ත්‍රීය ග්‍රුන්ථ පරිශීලනය, 
හින්දුස්තානි ශාස්ත්‍රීය වයලීන වාදන ශිල්පීන්‌ සමඟ සම්මුඛ සාකච්ඡා, සහභාගීත්ව 
නිරීක්ෂණ, අන්තර්ජාල තොරතුරු මේ සඳහා යොදා ගැනිණ. 


ප්‍රමුඛ පද - ශිල්ප ක්‍රම, ස්වාධීනත්වය, අනන්‍යතාව, ආවේණික බව, ප්‍රවණතා 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්ව 
විශ්වවිද්‍යාලය 


92 


කල2(31412 


11) 10113 211(1101' 

111)/11$5/4/03 | 11 5531:21] 01 015(1112(1%/ල 5171 1,4111:31] 111019135: । 1021119111 (5 1111211*915111011ල 
(111 අ 511% 1ද1114(11141(ල 

111)/11$5//16 | 1311]161]11:001 130%/ 50115 (1913) 45 4 141( 01 | 1, 1. (. 5. 10211215111011ල 
50111] [උ01'ලෘ "5 (_1110111:41 ] 1110111407 41134 
501( 170%/(1' 5[1:4(57/ 

11 )/11$5/,4,/20 ළමා ලිංගික අපරාධ වාර්තාකරණයෙගි ලා ශ්‍රී හේනගේ දොන්‌ එදිරිවීර 
ලාංකේය ජනමාධ්‍යයෙහි භාවිත විධික්‍රමයන්හි | ගුණසේකර 
නෛතික උපයොජන සක්‍රියතා 

110/11$5///35 | 71014] (1:4011[(101] 111 1411ලල 3110] 11(11415 01] 1'1001ල | 1, [111011:3 
174111[11125 4110 1] 21:341/11165 '1111191(:211*3111116 

/11)/11$5/7/19 [11512 401[1%/1(1ල5 41110112 (1]ල 511 1.4111:311 16 [,1. 14110] 5411]66%/3 
1/1001'6 01 ,41/77/7//77 1901501101 

,110/11$5/4,/24 | 1211 ැ(1/ 11555 01 1011151ල [1151:34]7$/ 01] (11ල 1. 1. 1. 
1111951034] 4110 111:1104] 0ල"/10]7111511( 01 10-11*111111*911111121 


(111101'211 %7/1(1] 5])ල214] 1015 
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111 5621*(11 0[ (115(111([1%'ල (511 1 ,41111:2111 1111151ල: (_%/1:1] අල 511%/2 1611121(1112911(ල 


1021111111 5:111211"25111:116 


'11]ල 0115(013/ 01 511 1341113411 1111151ල 15 ලාැැ(ල1]51%/ල 41101 [115 (11411 අල0 51100 5(311[1411$/ 5111ලල 
(16:11. 1:01] 1111151ල 11010] 511 ] 41113 ]001:[1:4%/5 (]]ල 01%/ල1'%ල (1110111'5 4110] 2[]111121(1ල5 01 (1]ල 
ල0(111013/. ල11] අළ 511%/3 11114(11141](ල 7456 4 171011ලර1" 11] 511 1.4111:31] 1011 1111151ල 4110 10140ල 
1014]01" (0011(11001(10115 (0 (]]ල (001111(1/"5 ((11(111:4] 11:1104 අල. 11116 5((101%/ 41115 40 5011011112 
411 %/11(116 4001 (/11] අ 51174 101114(11]4].ල 45 [1ල %/0(111 010( 01117 රාආ4111 011: 
1010%/1ල0අල 4000(1 1111151234] 11101%/10(1415 011 4150 11]1411(ල 0111" 111101ල1:9(411011116_ 01 1111151ල, 
((110111'ල, 4111 (1 (]715(6101010 21241 155016$ 01 101(1512 119(01න/, 111015912 01051:4]1709/, 413 
ල[11110111(151ඉ01067/. ] 1ල 00]ලර[1%/ල5 01 (1116 51110%/ %7/31'ල (0 0ල50110ල 1ද1141(1]141(ල'5 1111151231] 
0511615, 11635, 4110] [1:31 1'11ලල5 41101 (0 45595 [115 1111])42( 01] (]]ල 5[1':1] 2(]] 01 11]]ල 6:111'ල. 
'111ල ල45ල 51(10%/ 1112111001 01 011411(411$/ල 1'ල5ල31'2|[] %//345 (150 111 (1115 5(111%/. 10404 %7/61'ල 
ල0]11ල((ලඅ 11:011 111(51/16%/5, 00091111611(5, 411(001051:34]111165, 41114 1'30015. (7011(6111 
41141$/516 %/346 (15ල0 111 ල'/31114(1112 [1] 44034. ] 11 1'55(11(5 1]1(15(1:4[50 (1140 [ද]]]4(11141:ල 
11'0%1060 1011 111(151ල %/1(]] අ 5016111112 [04515 4110 (10 1( (0 ර2[111101111151ඉ010 6$/. 115 735 
1045510114(ූ 40011 1111191ල, ල0]]ල2(ල්‌ $£01]” 501165, 1'ලල01:]්‍රල. ₹£116111, 111(611169 :11[1]/ 
0009(111211[(ල0] [11:11], 4110] 1:3411:341] අල] [11610]. 11ල 1111/ල9(124(ල0] 1111912341] ලාැ(]1'555101] 41110112 
₹]]ල ]1(10112 45 අ 50014] අ(([11%/1[$/ 11] 01:01" (0 (1110154110 110[ 0111%/ %/114( 1111151ල 15 011( 4150 
%9/114( 1 5191111165 (0 105 ]114011[101151'$5 34110 4110116115. 11 %/3%5 911(ල0] 111 1111512 4111 1143 
5(140116_ 1'ල5ල31'01], 31141%/1124], (0011011141 4%/31':11555, 4111 ල01111111111123[101] 4011111655. 1115 
1'ල5ල31'21] 1145 110[ ]115( 01] (]]ල01'2[124]; 11 1145 4150 [11:0001ඉල0 34110 (1'54(ල0] 4 1111111021" 01 
%/01]:5 (1140 01:4%/ 011 (]]ල 111] (1:401(101] 01 114(1$/ල 1023] 111(151ල 34110 04311ලල, %/1]12]] ]141/ල 
0] [1191117/ 9761010100 0:%/ 4 5£1:4(21(1] [110 11(. 76% 3 1'ල5ල31'21]ල1', %/11(21, ]1050460£11ල, 
41(15(, 4111 4011111115(1:4[01" ]]ල 10110%//ල0 11] (]]ල 1000501095 01 (]]ල 21'ලඅ[ ]11011ලර1' 01 1111151023] 
$ල(16101ලල. '111ල 5(111%/ (0012101165 (1140 1ද(1]4111141(ල [(1:අලල0 ර9(110011:4] 11511(1($1/ 4111 01102, 
00011111211[ල0, (411211[, 4110 ]01'55්11(ල0 10 (0 114(10114] 4110 111(21114[10114] 4(111511(ල5, 3411 
101'ල5ල1/ල 1( 101" 1(1((11'ල 6(11ල1:4[10115. 1/11(111'ල 1'ල5ල31'2]] 5110(1]්‌1 10020(15 01] (]1ල '/15101], 
1111050]71]9/, 4111 0012(]1045 01 (ල්‌. අළ 5. 1 1134(11]ල|(ල'ෟ 1'ල111411.4[01ල ල011[11011(101] (0 (]1]ල 
5011”/11/34] 01 1011. 1111151ල 11] 511 1.4111(3. 


1ද%6/%/01'015: (_/11] 16 51173 10(114(11141(ල, 511 1.4111311 :[111101111151(010 2150, 0115(111211%/ල 511 
1,4111341] 1111151ල 


න 196]0411(111611[ 01 111101'1)14[101] 1 ලල(1111010 60/, 1402011397 01 19411ඉල & 19141114 1211131111 (එ /]98.46.11. 
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1711116(171'001 110% 50115 (1115) 415 9 17311 01 5011111 16*01*ල "$ (_$11(111*211 
1)111101111(:/ 21101 ඞ301₹ 1” 0%%/ල1" 5 (1:91 60$/ 


1, 11. (, 5. 1:211151116116_ 


10047, 1ද-්‌00900 09(110111:ල, /11121] 15 4150 1110%/71] 45 1]]ල *[උර1'ල311 1/4%/ල"*_ 01" ~*11411%/%1” 1145 
0011 4 51003] ]11211011121101] (111'011 21] 0111 (]]ල %//01']0. 1( ලා)41105 11010] (ල]ල"/15101] 01:4111459, 
1010%165, 1434511101], 1000, ]100](1141" 11191 ( 1100] ), 71160 5411165, (0111151101, 4111 1411211456. 
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ළමා ලිංගික අපරාධ වාර්තාකරණයෙහි ලා ශ්‍රී ලාංකේය ජනමාධ්‍යයෙහි භාවිත 
විධික්‍රමයන්හි නෛතික උපයෝජන සක්‍රියතා 


ආචාර්ය එච්‌. ඩී. එදිරිවීර ගුණසේකර 


ළමා ලිංගික අපරාධ බරපතළ සමාජ ව්‍යසනයකි. එය මානව ප්‍රජාවේ යහපැවැත්මට බාධා 
එල්ල කරයි. ළමා ලිංගික අපරාධ පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණයද ප්‍රමිතියෙන්‌ තොරය. 
එම වාර්තාකරණයහෙතුවෙන්‌ වින්දිත ළමයා විවිධ අංශවලින්‌ පීඩාවට පත්වෙයි. මේ 
පර්යේෂණයේ ගැටලුව වන්නේ, ළමා ලිංගික අපරාධ පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණය ශ්‍රී 
ලාංකේය නෛතික සන්දර්භයට විශේෂිතව සිදුවන්නේ කෙසේද යන්නයි. (1995 අංක 22 
දරන දණ්ඩ නීති සංග්‍රහය (සංශෝධන) පනත ප්‍රකාරව) ඒ ඇසුරින්‌ සකසාගත්‌ පර්යේෂණ 
ප්‍රශ්න හයක්‌ (06) අධ්‍යයනය සඳහා පාදක කර ගැනිණි. ජෝර්ජ්‌ ගාබනර්ගේ රෝපණ 
න්‍යාය සහ සිග්මන්ඩ්‌ ෆ්‍රොයිඩ්ගේ මනෝවිශ්ලේෂණ න්‍යාය මත ගොඩ නැඟුණු මෙම 
පර්යේෂණයේ දත්ත රැස්කිරීම සඳහා ප්‍රශ්නාවලි ක්‍රමය, සම්මුඛ සාකච්ඡා ක්‍රමය හා ප්‍රත්‍යෙක 
අධ්‍යයන ක්‍රමය භාවිත කෙරිණි. ප්‍රශ්නාවලි ක්‍රමය යටතේ 500 දෙනෙකුගෙන්‌ යුත්‌ 
නියැඳියක්‌ තෝරා ගැනිණි. ප්‍රශ්නාවලිය ප්‍රශ්න 24 කින්‌ සමන්විත වූ අතර ඊට ප්‍රමාණාත්මක 
ස්වරූපයේ ප්‍රශ්න මෙන්ම ගුණාත්මක ස්වරූපයේ ප්‍රශ්න ඇතුළත්‌ විය. සම්මුඛ සාකච්ඡා 
ක්‍රමයේදී නීතිය, මනෝවිද්‍යාව, සමාජ විද්‍යාව, ජනමාධ්‍ය යන ක්‍ෂේත්‍රවල ප්‍රවීණයෝ 
දොළොස්‌ දෙනෙක්ද (12), වෘත්තීය ජනමාධ්‍යවේදීහු දහ දෙනෙක්ද (10) සහභාගි කර 
ගැණහ. ළමා ලිංගික අපරාධ සිදුවීම්‌ විස්සකට (20) අදාළ මාධ්‍ය වාර්තා ප්‍රත්‍යක අධ්‍යයන 
ලෙස යොදා ගැනිණි. ප්‍රමාණාත්මක දත්ත විශ්ලේෂණය සඳහා සංඛ්‍යා විද්‍යාත්මක ක්‍රමයක්‌ 
ද, ගුණාත්මක දත්ත විශ්ලේෂණය සඳහා විස්තරාත්මක ක්‍රමවේදය ද භාවිත කළ අතර, ඒ 
ඇසුරින්‌ මතුකරගත්‌ අනාවරණ පාදක කර ගනිමින්‌ නිගමනවලට එළඹිණි. ළමා ලිංගික 
අපරාධ පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණයට අදාළ නීතිය 1995 අංක 22 දරන දණ්ඩ නීති 
සංග්‍රහය (සංශෝධන) පනතේ 365 (ඇ) වගන්තියේ අන්තර්ගතය. මෙම නීතියට අනුව ළමා 
ලිංගික අපරාධයකට ගොඳුරු වන තැනැත්තාගේ අනන්‍යතාව හෙළිකළ නොහැකිය. ළමා 
ලිංගික අපරාධ වාර්තාකරණයට අදාළව පවතින නීතියට ජනමාධ්‍ය ආයතන සහ 
ජනමාධ්‍යවේදීන්‌ අනුගත නොවීමට බලපාන සාධක රැසකි. මෙම ඒ අනුව පර්යේෂණය 
අවසානයේ උපන්‍යාසය සනාථ කරමින්‌ එළඹි ප්‍රධාන නිගමනය වූයේ ළමා ලිංගික අපරාධ 
පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණය දණ්ඩ නීති සංග්‍රහයේ නෛතික ප්‍රතිපාදනවලට අනුකූලව 
සිදුනොවේ යන්නයි. ළමා ලිංගික අපරාධ පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණය සම්බන්ධව 
දැනට පවතින නීතිය සංශෝධනය කිරීමට අදාළ යෝජනාවලියක්‌ සහ ළමා ලිංගික අපරාධ 
පිළිබඳ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණය ප්‍රමිතිගත කිරීම සඳහා ඉදිරිපත්‌ කරන යෝජනාවලියක්‌ 
පර්යේෂණයෙහි අන්තර්ගතය.ළමා ලිංගික අපරාධ සම්බන්ධයෙන්‌ ජනමාධ්‍ය වාර්තාකරණය 
සැලකීමේදී ඊට අදාළව පොදුවේ පිළිගත්‌ සන්නිවේදන න්‍යායයක්‌ නොවන අතර, එම 
හිඩැස පිරවීම වස්‌ අපරාධ සන්නිවේදන භාවිත න්‍යායය නම්‌ වූ යථාර්ථවාදී න්‍යායයක්ද 
යෝජනා කෙරේ. 


ප්‍රමුඛ පද ॥ ළමා ලිංගික අපරාධ, වාර්තාකරණය, දණ්ඩ නීති සංග්‍රහය, රෝපණ න්‍යාය, 
ජනමාධ්‍ය 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, සෞන්දර්ය කලා විශ්ව විශ්වවිද්‍යාලය 
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1ලු 11. 14110] 5411] 6:31 
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1'ල"/16%/ %/1111ල 1111115150] 11] (]]ල 11101. 11116 5(111% 711] 4114 116%/ 1115191105 11100 (1]ල 
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(ල1111011*(11 1111 5]106(121 10166(15. 


1. 14, 1. 1(231011191'31111121" 


1/10151ල 15 31] 1111176154] 17]]1ල1101116113. 1 15 110%/ 0061116 1'ලලට 91117'ල0] (114 115(111119 (0 11111519 
ල341] ]14%/ල 5 ]1117/51234] 4111 5]1110114] 21162 01] 4 [1705150115 [1119775123] 4114 111511(4] %/(11]- 
0091116. 111 (0]ල ල0(111(11ලෟ 01 [11ල %//ල5[(1'1] 0//01'10], 1110151ල 165[1/415 ලෘ1] 0ල 115ල0] (0 ]15(31] (0 
101(15912 45 8 [(1:531(1]1511[ 101" [0105111125 31101 (0 1'311%/'ල 9[1'ල55. 5161101605 ]1134%/ල 1(11(11ල1' 
111%/ ල5(194[ල0] %//1]0[11ල1" 1111151ල 0411 0 ॥(15ල0] 45 3 (1]51:4]0511(12 (00] 101' 115ල48%ල 101':"/(11[101]. 
5 8 1ල501][ 01 (]]05ල 1':ල5ල31'21]ල5, 1( 1145 0(ලල1] (0111111110 (114( (]]ල 12 110(ල5 (]114( 11121110ල 
(0 7/0%/16 114%/'ල 4 14111101110115 1'14[10115111]) 9/1(1] (11 [0111111411 5%/5(1015. 1( 1145 01] 
10(111්‌ [140 ([]ල ]031:5011 1ලල0%/ල1'5 11:01] 015ල45ල$ [0$/ 1111]71'01/1116 (11ල 111112[10111116 01 (11ල 
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11) 89)$)[ම 211(1101: 
1/11)/11ද5/,/31 | භාරතීය සංගීතයේ භාවිත මාත්‍රාවේ අද්‍යතන ඩී. චානක පීරිස්‌ 
ස්වරූපය 
/11)/1105//%/25 ' ටැම එන්‌ ජෙම්‌ (1111 “/ 1)]601) නව අවනද්ධ කේ. ඒ. නිහාල්‌ කලුබෝවිල 
වාද්‍යයෙහි බහු අංගික නාද උත්පාදනය : ශ්‍රී 
ලාංකේය ව්‍යවහාරික සංගීතයෙහි උපයෝගීතාව 
11)/11$5//4/50  13401.21:011111 2110 (9119111400 [0211005 01 1දඬ [,/1. 51112111 
17011 19)411ලල 11] 51'1 14111: 10(1111211*2111111110 21 
110/11$58/7,/17 | & 5011019701 ~"16111:91111 [1:40111011 4110 103011' 6. (. (6. 1.. 4065612313 
0114]4115”. 
11)/11$5/4,/30 | !*16%/ 1111110115 01 11119 31" 17] ලල111:1]1[ ටා) 1731112111: !)/12111]111121 
1351:4] 111 ([11ල /%510ල([ 01 171-001121116 [/1(15124]  121*0111911$/21(ල 
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භාරතීය සංගීතයේ භාවිත මාත්‍රාවේ අද්‍යතන ස්වරූපය 
ඩී චානක පීරිස්‌ ' 


භාරතීය සංගීතයේ ප්‍රාණය වූ ලය කලා හා සම්බන්ධ ව උත්පන්න වෙයි. ක්‍රියාවේ සාමාන්‍ය 
කාලාන්තරය කලා වෙයි. කලා, මාත්‍රා නම්‌ වූ ඒකකය මත ස්ථාපනය වන ලඝු, ගුරු හා 
ප්ලුත යන කාල ත්‍රය පදනම්‌ ව මූලික ව ගොඩ නැගෙයි. නිමේෂ පහක කාල පරාසය 
නැතහොත්‌ ලඝු අක්ෂර පහක උච්ඡාරණ කාල පරාසය මාත්‍රාවක කාල ප්‍රමාණය ලෙස 
සැලකෙයි. ක්‍රියාවකින්‌ පසු ඇති වන විරාමය හෙවත්‌ ක්‍රියා දෙකක්‌ අතර කාලාන්තරය ලය 
වෙයි. කලාවේ ප්‍රමාණය අනුව ලය ගොඩනැගෙයි. අතීතයේ දී මාත්‍රා හා ලය අතර පැවති 
සම්බන්ධතාව අද්‍යතනයේ එලෙස ම පවතී ද යන්න පර්යේෂණ ගැටලුව යි. මාත්‍රාව යම්‌ 
නිශ්චිත ප්‍රමාණයකට අනුගත ව අතීතයේ භාවිතයේ පැවතිය ද අද්‍යතනයේ එහි ප්‍රමාණය 
පිළිබඳ ව අවධානය යොමු නොකොට එය විචල්‍ය සවභාවයකින්‌ පවත්වාගෙන යයි. එම 
කරුණ උපන්‍යාසය වෙයි. භාරතීය සංගීතයේ භාවිත මාත්‍රාවේ සංඛ්‍යාත්මක අගය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක යෙදීමත්‌, භාරතීය ලය සංකල්පයේ අද්‍යතන ස්වරුපය අධ්‍යයනය කිරීමත්‌, 
ලය සංකල්පය කෙරෙහි ඇති වී ඇති බලපෑම්‌ අධ්‍යයනය කිරීමත්‌ පර්යේෂණ අරමුණු ය. 
මෙහි දී ගුණාත්මක පර්යේෂණ ක්‍රමවේදය අනුගමනය කෙරෙන අතර නාට්‍යශාසත්‍රය, 
සංගීතරත්නාකරය ආදී සංස්කෘත මූල ග්‍රන්ථ පරිශීලනයෙන්‌ ද, විෂය ක්ෂේත්‍රයට අදාල 
ද්විතීයික මූලාශ්‍රය පරිශීලනයෙන්‌ ද, වර්තමාන භාරතීය හා බටහිර සම්ප්‍රදායයන්‌ ඇසුරින්‌ 
ඉදිරිපත්‌ කර ඇති විවිධ ගායන වාදන අංග පරිශීලනය කරමින්‌ ද තොරතුරු එක්‌ රැස්‌ 
කොට ඒවා සංසන්දනාත්මක ව විශ්ලේෂණය කිරීමෙන්‌ පර්යේෂණ ප්‍රතිඵල හා නිගමන 
ඉදිරිපත්‌ කෙරේ. නිමේෂ පහක කාල පරාසය නැතහොත්‌ ලඝු අක්ෂර පහක උච්ඡාරණ 
කාල පරාසය මාත්‍රාවක කාල ප්‍රමාණය ලෙස ගත යුතු බවට පැරණි පඬිවරු දැක්වූ අදහස්‌ 
විශ්ලේෂණය කිරීමෙන්‌ ඒවා එක ම අගයක්‌ ගන්න බව පැහැදිලි වන අතර මේ අගය 
මනුෂ්‍ය හෘද ස්පන්ද අගයට ආසන්න මට්ටමක පවතියි. වර්තමානයේ දී විලම්බ, මධ්‍ය, ද්‍රැත 
හා එයිනුත්‌ ඔබ්බට ගිය අතිවිලම්බ හා අතිද්‍රැත වැනි ලය ප්‍රභේද භාවිතයේ තිබුණ ද, 
පුරාණයේ මෙන්‌ ඒවා ස්ථීර තලවල ස්ථාන ගතකිර්ීමක්‌ පැහැදිලි ව ම දක්නට නොමැත. 
ස්ථිර තලවල ස්ථාන ගත ව තිබූ ලය ත්‍රය විලම්බ, මධ්‍ය හා ද්‍රැත වශයෙන්‌ වූ ලය පරාස 
ත්‍රයක්‌ දක්වා වෙනස්‌ වී ඇත. මේ නිසා මාත්‍රාව මත ස්ථාපනය වූ ලඝු, ගුරු හා ප්ලුත යන 
කාල ත්‍රයට අනුගත ව උත්පාදනය වූ ලය, කලා සංකල්පයෙන්‌ පරිබාහිර ව ගොඩ නැගෙන 
සංසිද්ධියක්‌ බවට පත්‌ ව ඇත. කලාවේ ප්‍රමාණය නිශ්චය කළ, යම්‌ නිශ්චිත අගයකින්‌ යුත්‌ 
මාත්‍රාව අද්‍යතනයේ දී ලයෙහි වෙනස්වීම අනුව විචල්‍ය වන ස්වභාවයකින්‌ යුක්ත ව 
භාවිතයේ පවතියි. අතීතයේ දී මාත්‍රාව පදනම්‌ ව ලය කත්‍රය උත්පාදනය කරගත්ත ද, 
අද්‍යතනයේ මාත්‍රාවේ ප්‍රමාණය මන්දගාමී, මධ්‍යස්ථ හා වේගවත්‌ ආදී වූ මිනිස්‌ මනස තුළ 
ඇති වන විවිධ හැඟීම ද කරණ කොට වෙනස්‌ වන ලය අනුව තීරණය කෙරෙන 
ස්වභාවයක්‌ ඇත. මාත්‍රා නොහොත්‌ අක්ෂර කාල හා බැඳුණු ලය සංකල්පයෙන්‌ වෙනස්‌ වූ, 
විනාඩියකට යෙදෙන ස්පන්ද ප්‍රමාණය අනුව ගොඩ නැගෙන බටහිර සංගීතයේ භාවිත 
'110]00 හා සමගාමී වන ආකාරයට වර්තමානයේ දී ලය යන්න භාවිතයට ගැනීම මෙන්‌ ම, 
ලය හුදු වේගයකට සමාන කරමින්‌ භාවිතයට ගැනීම මේ තත්ත්වයට හේතු වූ කරුණු 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය 
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ලෙස මතු කරගත හැකි ය. මෙම වෙනසවීම නිසා මිනිස්‌ හද ගැස්මට අනුගත ව 
ගොඩනැගුණු භාරතීය සංගීතයේ යථා ස්වරූපයට යම්‌ බලපෑමක්‌ සිදු ව ඇත. 


ප්‍රමුඛ පද - ලය, ක්‍රියා, කලා, මාත්‍රා, 1:69 
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ටැම්‌ එන්‌ ජෙම්‌ (13111 /*। 1)]600)) නව අවනද්ධ වාද්‍යයෙහි බහු අංගික නාද 
උත්පාදනය : ශ්‍රී ලාංකේය ව්‍යවහාරික සංගීතයෙහි උපයෝගීතාව 


කේ. ඒ. නිහාල්‌ කලුබෝවිල ' 


ශ්‍රී ලාංකේය ව්‍යවහාරික සංගීත ක්‍ෂේත්‍රයේ සිදු කරනු ලබන විවිධ සංගීත නිර්මාණ 
ලොව පවතින සංගීත සම්ප්‍රදායන්‌ සහ ශෛලි ඇසුරින්‌ නිර්මාණය වේ. ඒ අනුව ලොව 
භාවිත වන විවිධ නාදයන්ගෙන්‌ යුත්‌ අවනද්ධ වාද්‍ය භාණ්ඩවල අවශ්‍යතාව ද මෙම 
නිර්මාණ සඳහා අත්‍යවශ්‍ය වේ. එම නිර්මාණ අතර දකුණු ඉන්දියානු සංගීතයට අනුව 
සැකසුණු නිර්මාණ ද වන අතර එම අවස්ථාවල දී "තප්පු” නැමැති දකුණු ඉන්දියානු 
වාද්‍ය භාණ්ඩයේ නාද උත්පාදනය බොහෝ අවස්ථාවන්හි දී අවශ්‍යව ඇත. "තප්පු” යන 
නාමය විවිධ අවස්ථාවන්හි දී නොයෙක්‌ ආකාරයෙන්‌ ලාංකේය ව්‍යවහාරයේ භාවිත වූව 
ද "තප්පු” යන නමින්‌ දකුණු ඉන්දියාවෙහි ගැමි ජනයා අතර වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ ඇති බව 
සඳහන්‌ කළ යුතුය. මෙම වාද්‍ය භාණ්ඩය වැඩි වශයෙන්‌ භාවිත වන්නේ වාද්‍ය ශිල්පීන්‌ 
කිහිපදෙනෙකු එකවර මෙම වාද්‍ය භාණ්ඩ කිහිපයක්‌ වාදනය කිරීමෙන්‌ ය. එසේ 
වාදනය කිරීමෙන්‌ ලැබෙන නාදය දකුණු ඉන්දියානු සංගීතය ඇසුරින්‌ නිර්මාණය වූ 
ලාංකේය නිර්මාණ සඳහා ද අවශ්‍ය වේ. ඒ අනුව අපගේ මෙම පර්යේෂණයේ 
අවශ්‍යතාව වනුයේ ඊට සමාන නාදයකින්‌ යුත්‌ වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ නිර්මාණය කිරීමයි. 
මෙහි දී අප විසින්‌ නිරමාණය කරන ලද වාද්‍ය භාණ්ඩය කොහොඹ දැව භාවිතයෙන්‌ ද, 
සුදු යකඩ, පිත්තල තහඩු සහ එළු සම භාවිත කොට නිර්මාණය කර ඇත. අපගේ 
පර්යේෂණයෙහි ගැටලුව වූයේ "තප්පු” නැමැති වාද්‍ය භාණ්ඩ කිහිපයක්‌ ශිල්පීන්‌ 
කිහිපදෙනෙකු විසින්‌ වාදනයේ දී ලැබෙන නාදයට සමාන නාදයක්‌ ලබාගත හැකි 
වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ ලාංකේය සංගීත ක්‍ෂේත්‍රයෙහි නොමැතිවීමයි. මෙම පර්යේෂණයෙහි 
අරමුණ වූයේ "තප්පු” නැමැති වාද්‍ය භාණ්ඩයේ නාදය සපයා ගැනීමට හැකි අයුරින්‌ 
වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ නිර්මාණය කිර්මෙන්‌ එය ලාංකේය සංගීත නිර්මාණ සඳහා භාවිත 
කිරීමත්‌, නව වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ හඳුන්වාදීමත්‌ වේ. මේ වන විට අප මෙම සංගීත 
භාණ්ඩය නිර්මාණ කටයුතුවල දී යොදා ගන්නා අතර ශ්‍රී ලාංකීය සංගීත ක්‍ෂේත්‍රයට 
මෙම නව සංගීත භාණ්ඩය හඳුන්වාදීම මඟින්‌ එහි අවශ්‍යතාව ඇති සංගීත නිර්මාණ 
කටයුතු එමඟින්‌ සාර්ථක කර ගැනීමත්‌ එය ක්‍ෂේත්‍රයට හඳුන්වාදීමත්‌ අපගේ 
අවශ්‍යතාවයි. 


මුඛ්‍ය පද : ව්‍යවහාරික සංගීතය, අවනද්ධ භාණ්ඩ, නාද උත්පාදනය 
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වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියෙහි අප්‍රකට 
විරිත්‌ ලක්ෂණ 
(ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය ඇසුරින්‌) 
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සෞන්දර්ය කලා විෂයධාරා මාර්ගගත ක්‍රමයට 
සිදු කිරීමේ දී සිසුන්‌ මුහුණපාන ගැටලු 
පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


රවින්ද්‍ර සමරවික්‍රම 
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පාරම්පරික දැනුම; ග්‍රහ විමාන සඳහා 
යොදාගැනෙන ඉඹුල්‌ ශාකය 
පිළිබඳ ජනශ්‍රැතිවේදී අධ්‍යයනයක්‌ 


ජී. ඒ. සී. ශ්‍රී පාලිත 


1[0/11ද5//%,/49 


ජනශ්‍රැතියෙන්‌ පිළිබිඹු වන ශ්‍රී ලාංකේය 
ස්ත්‍රීත්වය (ජනකවි ඇඉසුරිනි) 


විමල්‌ මුණසිංහ 


,100/11ද5///47 


සංචාරක කර්මාන්තය: තංගල්ල ආශ්‍රිත කුඩා 
සංගීත කණ්ඩායම්‌ පිළිබඳ ක්ෂේත්‍ර 
අධ්‍යයනයක්‌ 


පවර නවමිණ 


1[0/1105//%/52 


උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීත අභිවහනයේ 
දී යෝජිත ආසන ක්‍රමවල (51((1116 17051111'ල) 
සහ යෝග ශාස්ත්‍රයෙහි භාවිත කෙරෙන 
යෝගාසන අතර විද්‍යමාන සම්බන්ධතාව 


චිල්ටස්‌ දයාවංශ 


,1[0/1105//%/54 


ඇතැම්‌ ශ්‍රී ලාංකේය සිංහල සරල ගීත 
ශාස්ත්‍රීය ගීත ලෙස හැඳින්වීම පිළිබඳව 
විමර්ශනයක්‌ 


රශ්මි සංගීතා 
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වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියෙහි අප්‍රකට විරිත්‌ ලක්ෂණ 
(ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය ඇසුරින්‌) 


බී. ඒ. කේ. මංගලිකා රාජපක්ෂ 


වෘත්තගන්ධි යන්න පිළිබඳව ශබ්දකෝෂයන්හි විවිධ අර්ථ කථන සපයයි. විරිත්‌ ලක්ෂණ 
පෙන්නුම්‌ කරන්නා වූ ගද්‍ය රචනා ක්‍රමයක්‌ වූ වෘත්තගන්ධි රචනා ක්‍රමය දේශීය යාග 
සාහිත්‍යයෙහි බහුලව දක්නට ලැබෙන්නකි. ඒ අනුව මෙය පහළොස්වන ශත වර්ෂයේ 
රචනා වූ ප්‍රබන්ධ ආකෘතියක්‌ ලෙස සැලකේ. වෘත්තගන්ධි මාත්‍රා පහෙන්‌ පහට යති තබා 
කියවීමට හැකි ගද්‍ය වාක්‍ය ක්‍රමයක්‌ බව ප්‍රකට වූවකි. යාග සාහිත්‍යය නැතහොත්‌ 
ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය අධ්‍යයනය කිරීමේදී මෙතෙක්‌ වෘත්තගන්ධි රචනා ශෛලියෙහි ලා 
සාකච්ඡා වී නොමැති එහෙත්‌ වෘත්තගන්ධි ශෛලියෙහි ලා සැලකිය හැකි ප්‍රබන්ධ පවතින 
බව අප පර්යේෂණයෙන්‌ තහවුරු විය. වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියේ මූලික ලක්ෂණ 
ලෙස සලකනු ලබන ශබ්දාලංකාරයට මූලිකත්වය ලබාදීම, විරිත්‌ ලක්ෂණ පෙන්නුම්‌ කිරීම, 
ගද්‍ය රචනා ස්වරූපයෙන්‌ පැවතීම යන ලක්ෂණ ඇතුළත්ය. එහෙත්‌ මාත්‍රා පහෙන්‌ පහට 
යති තැබීම නැතහොත්‌ පස්මත්‌ විරිත්‌ ලක්ෂණයට පරිබාහිර ලක්ෂණ පෙන්නුම්‌ කරන 
රචනා එකී යාග සාහිය්‍යයෙන්‌ සොයා ගත හැකි විය. වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතිය පස්‌ 
මත්‌ විරිත්‌ ස්වරූපයට සීමා වී පවතීද යන්න මෙහි ගැටලුව වන අතර මෙම පර්යේෂණයේ 
අරමුණ වන්නේ වෘත්තගන්ධි රචනා ශෛලියෙහි අප්‍රකට විරිත්‌ ලක්ෂණ පිළිබඳ 
විමර්ශනයක්‌ සිදු කිරීමයි. මේ සඳහා කෝෂග්‍රන්ථ සහ ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය ඇසුරු කොට 
ගැනේ. ගුණාත්මක පර්යේෂණය යටතේ ද්විතීයික දත්ත එක්‌ රැස්‌ කිරීමේදී ග්‍රන්ථ 
පරිශීලනය, සම්මුඛ සාකච්ඡා, ශ්‍රව්‍ය දෘෂ්‍ය පට ආධාරක භාවිතය සිදු කෙරිණි. වෘත්තගන්ධි 
ප්‍රබන්ධ ආකෘතිය සම්බන්ධයෙන්‌ මෙතෙක්‌ ඉදිරිපත්‌ වී ඇති නිර්වචනවලට පරිභාහිර 
ලක්ෂණ එකී ප්‍රබන්ධය ඇසුරෙහි පවතින අතර පස්‌ මත්‌ විරිත්‌ ආකෘතිය පමණක්‌ නොව 
විරිත්‌ ලක්ෂණ පෙන්නුම්‌ කරන ඕනෑම ආකාරයේ මාත්‍රා කැටිවලින්‌ යුත්‌ ගද්‍ය රචනාවක්‌ 
වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියෙහි ලා සැලකිය හැකිය යන්න මෙම පර්යේෂණයේ නිගමන 
වේ. 


ප්‍රමුඛ පද: ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය, වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතිය, ශබ්දාලංකාර 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, මානවවංශ සංගීත විද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය 
සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 


109 


සෞන්දර්ය කලා විෂයධාරා මාර්ගගත ක්‍රමයට සිදු කිරීමේ දී 
සිසුන්‌ මුහුණපාන ගැටලු පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌. 


රචීන්ද්‍ර සමරවික්‍රම ' 


නවීන අධ්‍යාපන මාධ්‍යයක්‌ වන මාර්ගගත ක්‍රමවේදය, කොවිඩ්‌ වසංගතය හා අඩු පිරිවැය 
පදනම්‌ කරගෙන ලොව පුරා සීඝ්‍රයෙන්‌ ව්‍යාප්ත වේ. එය අන්තර්ජාල තාක්ෂණය හරහා 
අන්තර්ක්‍රියා සහභාගිත්වයක්‌ හා විවෘත ප්‍රවේශයක්‌ ලබා දෙන ක්‍රියාවලියකි. විශ්වවිද්‍යාල හා 
උසස්‌ අධ්‍යාපන ආයතන මාර්ගගත අධ්‍යාපනයට යොමුවීමේ ප්‍රවණතාවයක්‌ පෙන්නුම්‌ 
කරන අතර, චාලක කුසලතා කෙරෙහි විශේෂ අවධානයක්‌ යොමු කරන සෞන්දර්ය කලා 
පාඨමාලා මාර්ගගත ක්‍රමවේදය යටතේ ඉගැනුම්‌ සිදුකරයි. සෞන්දර්ය කලා පාඨමාලා 
මාර්ගගත ක්‍රමවේදය යටතේ ඉගැන්වීමේ දී සිසුන්‌ මුහුණපාන ගැටලු මොනවාද යන්න 
සමාජ විද්‍යාත්මකව අධ්‍යයනය කර බැලීම මෙම අධ්‍යයනයේ අරමුණයි. ප්‍රමාණාත්මක 
පරීක්ෂණ ක්‍රමවේදය භාවිත කරමින්‌ සිදු කළ මෙම පර්යේෂණය මඟින්‌ සෞන්දර්ය කලා 
විෂය අධ්‍යයනය කරන සිසුන්‌ සෙසු සිසුන්ට වඩා සුවිශේෂී ප්‍රශ්න රැසකට මාර්ගගත 
ක්‍රමයට අධ්‍යාපනය හැදෑරීමේ දී මුහුණණ්‍යාන බව අනාවරණය විය. චාලක කුසලතා 
වර්ධනය කිරීමේ දී මාර්ගගත ක්‍රමවේදය මඟින්‌ තාක්ෂණික හා ප්‍රායෝගික ගැලු මතුවේ. 
එමෙන්‌ ම දුර්වල තාක්ෂණික සාක්ෂරතාව, තාක්ෂණය භාවිතයේ භීතිකා, අඩු තාක්ෂණ 
යටිතල පහසුකම්‌ සිසුන්‌ මුහුණ දෙන ගැටලු වේ. එබැවින්‌ සෞන්දර්ය කලා විෂය 
මාර්ගගත ක්‍රමවේදය යටතේ ඉගැන්වීමේ දී සෙසු විෂයන්‌ ඉගැන්වීමට වඩා කරුණු රැසක්‌ 
පිළිබඳව සැලකිලිමත්‌ විය යුතුය. 


මුඛ්‍ය පද: මාර්ගගත ක්‍රමය, චාලක කුසලතා, තාක්ෂණය, විවෘත ප්‍රවේශය, පාඨමාලා 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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පාරම්පරික දැනුම; ග්‍රහ විමාන සඳහා යොදාගැනෙන ඉඹුල්‌ ශාකය 
පිළිබඳ ජනශ්‍රැතිවේදී අධ්‍යයනයක්‌ 


ජී. ඒ. සී. ශ්‍රී පාලිත ' 


ඉඹුල්‌ වෘක්ෂය, රවි හෙවත්‌ ඉරු ග්‍රහයාගේ විමානය ලෙස බලි මණ්ඩපය තුළ 
උතුරු දිශාවේ සාදනු ලබන්නකි. මෙහි අලංකාර මල්‌ ඇති හෙයින්‌ රම්‍ය පුෂ්ප ලෙසින්‌ 
ව්‍යවහාර කෙරේ. ඊට අමතර ව ස්ථුල පල, කුක්කුටී, රම්‍ය පුෂ්ප, බහු වීර්ය, යමද්‍රැම, 
ශාල්මලී, පිච්ඡල, රක්ත පුෂ්ප, ස්ථිරායු, කණ්ටකාඩ්‍යා, තුලිනි, කුල වෘක්ෂ, මෝච, මෝචා 
යන පර්යාය නාම යෙදෙයි. දේශීය වෛද්‍ය ශබ්ද කෝශයෙහි දක්වා ඇත්තේ කඳල, අපූරණි, 
කටු කණ්ටක, ඉලවන්‌, කණ්ටක ද්‍රැම, කණ්ටකාඩ්‍යා, කණ්ට කනි, කණ්ට කාෂ්ට, අහිකා, 
සිම්බලි, කර්කථී, කාශාල්මලී, කීරත්ත එලා, කුක්කුට කුක්කුටී, කුකුට, කුංකුමා, කුන්සිත 
ශාල්මලී, කොළ හිඹුල්‌ ලෙසිනි. මෙයට සංස්කෘත නාමයන්‌ ලෙසට විරායු, රෝචනා, කුට 
ශාල්මලි, ශාල්මලි, කුට්සිට ශාල්මලි, ස්පිරායු, මෝච, ස්වේත ශාල්මලී ලෙස ලෙසිනි. සිංහල 
නම්‌ ලෙස ඉඹුල්‌, පුළුන්‌ කොට්ට, පුළුන්‌ ඉඹුල්‌ ලෙසින්‌ ද දෙමළ නාම ලෙස ඉලවම්‌, 
කරුක්කනම්‌, පන්ජි යන්න ද ව්‍යවහාර වන්නකි. ග්‍රහ අපල සමනය සඳහා සිදු කෙරෙන 
බලි ශාන්තිකර්මයන්හි යෙදෙන ඉඹුල්‌ ශාකය දේශීය චිකිත්සාවේ කායික රෝග සුවපත්‌ 
කරගැනීමට ඉවහල්‌ වේ ද? යන්න මෙහි පර්යේෂණ ගැටලුවයි. ඉඹුල්‌ ශාකය හා බැඳි 
ජනශ්‍රැතිය අධ්‍යයනය කිරීම, 'ඉඹුල්‌' දේශීය චිකිත්සීය භාවිතය සහ එහි ද්‍රව්‍ය ගුණ විමසීම 
සහ ආයුර්වේද චිකිත්සාව සඳහා එකී ශාකයෙහි බලපෑම කෙබඳු දැ යි සාකච්ඡා කිරීම 
මෙහි පර්යේෂණ අරමුණු අතර වෙයි. මෙකී අධ්‍යයනය ගුණාත්මක පර්යේෂණ විධික්‍රම 
ඇසුරින්‌ විමසා බැලිණ. මෙහි දත්ත රැස්කිරීමේ විධික්‍රමයක්‌ ලෙස පහතරට ශාන්තිකර්ම 
විෂයෙහි තෝරාගත්‌ ශිල්පීන්‌ සමඟ කළ විධිමත්‌ සහ අවිධිමත්‌ සම්මුඛ සාකච්ඡා 
යොදාගැනෙයි. තව ද දේශීය වෛද්‍යවරයෙකු ලෙස ලත්‌ අත්දැකීම්‌ මෙන්ම නිරීක්ෂණය, 
ශ්‍රව්‍ය -දෘශ්‍ය විධික්‍රම, ලිඛිත සාහිත්‍ය අධ්‍යයනය මඟින්‌ ද දත්ත රැස්‌ කෙරිණ. දේශීය 
චිකිත්සාවේ විවිධ රෝග සමනය සඳහා ඉඹුල්‌ ශාකයේ මුල්‌, පොතු, මැලියම්‌, කටු, මල්‌ 
ඇට, ගෙඩි, පුළුං ආදි විවිධ කොටස්‌ උපයොගි කරගනියි. මෙහි ඔෟෂධීය ගුණකම්‌ 
කිහිපයකි. ව්‍යවහාරික රෝග අවස්ථා සඳහා එකී භාවිතය විවිධාකාර ය. විශේෂයෙන්‌ ඉඹුල්‌ 
ශාකයේ ශීත වීර්යය දාහය මෙන්‌ ම පිත හා වාතය සමනය නිසා ලේ දූෂිත වීම මෙන්‌ ම 
මානසික සුවතාවය ඇති කරන්නකි. කාන්තාවන්ට වැළඳෙන බොහෝ ප්‍රදර රෝග සමනය 
කිරීමට ද ඉඹුල්‌ දේශීය චිකිත්සාවේ යොදාගැනෙයි. තව ද මානසික ආතතිය දුරලීමට මෙම 
ශීත වීර්යයෙන්‌ යුත්‌ ඉඹුල්වලට හැකියාවක්‌ ඇති බව පෙනී යන්නකි. ලාංකේය ජන 
සම්ප්‍රදාය තුළ ඉඹුල්‌ කොළ යුෂ සිංහල අවුරුදු සමයේ නානු සාදා ගැනීමට යොදාගැනෙයි. 
ඇතැමෙක්‌ ඉඹුල්‌ මල්‌ සහ ළපටි පත්‍ර පිස ආහාරයට ගැනීමට ද හුරු වී සිටිති. පුළුන්‌ හා 
ඵල ද යථෝක්ත ගුණ ඇත. ඉඹුල්‌ පොතු ව්‍රණ ගිර්වාපනයට ද, සර්ප විෂට ද, ඉඹුල්‌ නැටි 
පංචාතීසාර, රක්තපිත්ත, ප්‍රවාහිකාදි රෝගයන්ට ද ඉඹුල්‌ මුල්‌ ශුක්‍ර වර්ධනයට ද ඉඹුල්‌ මල්‌ 
ජලීහ රත්පිත, ප්‍රදර රෝගයට ද භාවිත වන්නකි. 


ප්‍රමුඛ පද - ජන වෙදකම, අස්පර්ශනීය සංස්කෘතික උරුමය, බලි ශාන්තිකර්ම, සුදු අභිචාර, 
පාරම්පරික දැනුම, ද්‍රව්‍යගුණ විඥානය 


ෂූ දේශීය වෛද්‍ය, දර්ශනපති උපාධි අපේක්ෂක, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය [1613%1/6(1911 (එ 91112111.ල0111 
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ජනශ්‍රැතියෙන්‌ පිළිබිඹු වන ශ්‍රී ලාංකේය ස්ත්‍රීත්වය 
(ජන කවි ඇසුරෙන්‌) 


ආචාර්ය විමල්සිරි මුණසිංහ 


ජනශ්‍රැතියෙන්‌ පිළිබිඹු වන ශ්‍රී ලාංකේය ස්ත්‍රීත්වය පිළිබඳ අධ්‍යයනය කිරීම, මෙම 
පරියේෂණයේ අරමුණයි. පර්යේෂණ ගැටලුව වූයේ, ශ්‍රී ලාංකේය ස්ත්‍රීත්වය පිළිබඳව ජන 
කවියෙන්‌ පිළිබිඹු වේද යන්නයි. ජන කවිය වූ කලී අතීත ගැමියා විසින්‌ තම එදිනෙදා 
කාර්යයන්හි නිරතවෙන අතරතුර ඇතිවන වෙහෙස, මහන්සිය, කාන්සිය දුරුකර ගැනීම 
සඳහා ගයන ලද්දකි. මෙය හුදෙක්‌ තම සිතෙහි උපන්‌ සිතුවිලි අන්‍යයන්ට ප්‍රකාශ කිරීමට 
යොදාගත්‌ සන්නිවේදන ක්‍රමයකි. මෙම ජන කවි අතර අතිශය සුලබව කාන්තාව පිළිබඳව 
සඳහන්‌ වී ඇත. ඉපදුණ මොහොතේ සිට මරණය අවස්ථාව දක්වාම පුද්ගලයෙකුට විවිධ වූ 
කාන්තා චරිත හමුවේ. එවන්‌ වූ කාන්තාව පිළිබඳව ඔවුන්‌ නිරන්තරයෙන්‌ කවි පවසන්නට 
විය. ඒ අනුව බොහෝ ජන කවිවලට වස්තු විෂයක්‌ ලෙස ස්ත්‍රී චරිත යොදාගෙන තිබෙන 
ආකාරය දුකිය හැකිය. මෙහිදී ජන කවිය තුළින්‌ කාන්තාව පිළිබිඹු වේද යන්න අධ්‍යයනයේ 
දී ප්‍රාථමික මූලාශ්‍රය හා ද්විතීයික මූලාශ්‍රය ඔස්සේ දත්ත රැස්‌ කෙරිණි. එහිදී උපන්‍යාසය වූ 
ශ්‍රී ලාංකේය ස්ත්‍රීත්වය පිළිබඳව ජන කවියෙන්‌ පිළිබිඹු වන බවට ප්‍රත්‍යක්ෂ විය. 


ප්‍රමුඛපද - ජනකවිය,කාන්තාව,ජනකවියා 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, නර්තන හා නාට්‍ය කලා පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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සංචාරක කර්මාන්තය: තංගල්ල ආශ්‍රිත කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌ පිළිබඳ 
ක්ෂේත්‍ර අධ්‍යයනයක්‌ 


ඩී. ඩබ්‌. පචර නවමිණ විජේසිංහ ගුණවර්ධන 


ලංකාවේ ආර්ථිකයට බලපාන කර්මාන්ත අතරින්‌ සංචාරක කර්මාන්තය ප්‍රධාන තැනක්‌ 
ගනී. සංචාරක කර්මාන්තය ආශ්‍රිතව බිහිවූ කර්මාන්තයක්‌ ලෙස කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌ 
කර්මාන්තය හැඳින්විය හැකිය. තංගල්ල ආශ්‍රිතව සංගීත ශිල්පීන්‌ වැඩි පිරිසක්‌ තම ජීවිකාව 
ලෙස තෝරාගෙන ඇත්තේ සංචාරක හෝටල්‌ සඳහා සංගීතය සැපයීම යි. තව ද මාතර, 
වැලිගම, 'දික්වැල්ල , වැනි ප්‍රදේශවල ද සංගීත ශිල්පීන්‌ තංගල්ල ආශ්‍රිත සංචාරක හෝටල්‌ 
කර්මාන්තයෙන යැපෙන්නෝ ය. වර්තමානයේ ලොව මුහුණ දුන්‌ ගෝලීය වසංගත තත්වය 
සහ ඉන්‌ පසුව රටෙහි ඇතිවූ ආර්ථික අර්බූදය හමුවේ ලංකාවේ සංචාරක කර්මාන්තය දැඩි 
තර්ජයට ලක්විය. කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌ සඳහා සංචාරක කර්මාන්තයේ බිඳ වැටීම සෘජුව 
බලපා ඇත්‌ ද? යන්න මෙහි පර්යේෂණයේ ගැටලුව ලෙස දැක්විය හැකිය. මෙහි දී 
තංගල්ල ආශ්‍රිත කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌ 02 ක්‌ යොදාගනිමින්‌ කරුණු රැස්‌ කිරීම සිදු කරනු 
ලබයි. තව ද එම කර්මාන්තයේ නියැලෙන නිදහස්‌ සංගීත ශිල්පීන්‌ (1711341125) ගෙන්‌ ද 
සංචාරක ක්‍ෂේත්‍රය පිළිබඳව ලියවී ඇති ග්‍රන්ථ සහ ලිපි පරිශීලය මඟින්‌ සහ ඒ ආශ්‍රිත 
වීඩියෝපට සහ වාර්තාචිත්‍රපට (190091111160141166) මඟින්‌ දත්ත රැස්කරනු ලබයි. කුඩා 
සංගීත කණ්ඩායම්‌ ප්‍රවර්ධනය මඟින්‌ රැකියා අවස්ථා උත්පාදනය කිරීම. ඒ ආශ්‍රිත පවතින 
ගැටලු හඳුනාගැනීම, විසඳුම්‌ සෙවීම මෙම පර්යේෂණයේ අරමුණු ලෙස දැක්විය හැකිය. 
තංගල්ල දිස්ත්‍රික්කයේ පවතින තරු පංතියේ සහ සංචාරක ව්‍යාපාරයට සෘජුව දායකත්වයක්‌ 
දක්වන සංචාරක හෝටල්‌ අතරින්‌ දෙකක්‌ තෝරාගෙන මෙම පර්යේෂණය සිදු කිරීම මෙම 
පර්යේෂණයේ සීමාව වෙයි. කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌ සඳහා සංචාරක කර්මාන්තයේ බිඳ 
වැටීම සෘජුව බලපා ඇති බව මෙම පර්යේෂණයේ උපන්‍යාසය වෙයි. 


මුඛ්‍ය පද - කුඩා සංගීත කණ්ඩායම්‌, සංචාරක කර්මාන්තය, සංගීත ශිල්පීන්‌, 
ව්‍යවසායකත්වය, ගෝලීය වසංගතය, ආර්ථීක අර්බූදය 


॥ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, 114%/41011114 (එ 211141].0111 
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උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීත අභිවහනයේ දී යෝජිත 
ආසන ක්‍රමවල (0110101116 1100511116) සහ යෝග ශාස්ත්‍රයෙහි භාවිත කෙරෙන 
යොගාසන අතර විද්‍යමාන සම්බන්ධතාව. 


ජී. බී. සී. දයාවංශ 


උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය, ගායනය, වාදනය අභ්‍යාසයෙහි දී මෙන්ම ප්‍රාසංගික 
ඉදිරිපත්‌ කිරීම්වල දී ඒ ඒ විෂය ක්ෂේත්‍ර සඳහා භාවිත කිරීමට හඳුන්වා දී ඇති හිඳගැනීමේ 
ඉරියව්‌ නොහොත්‌ ආසන ක්‍රම තිබෙ. ගායනය සඳහා භාවිත කරනු ලබන ඉරියව්‌ සේ ම, 
වාදනයේ දී විශේෂයෙන්‌ තබ්ලාව සහ සිතාරය යන භාණ්ඩ වාදනයේ දී වාඩි වීමට 
හඳුන්වා දී ඇති ක්‍රම පිළිබඳ විමසීමේ දී යෝග (0684) ශාස්ත්‍රයෙහි ප්‍රගුණ කරවන ආසන 
ක්‍රමවල හැඩතල ඒවායෙහි පෙන්නුම්‌ කරන බව පැහැදිලි ය. එසේ සිදු වීමට බලපෑ හේතු 
මොනවාද? යෝග සාධනා ප්‍රගුණ කිරීම තුළින්‌ ශර්රයට යහපත්‌ ප්‍රතිඵල ලැබෙනවා සේම 
සංගීත අභ්‍යාසයේ දී එම ආසන භාවිත කිරීම මගින්‌ ගායනයේ හෝ වාදනයේ යම්‌ 
ගුණාත්මක වර්ධනයක්‌ සිදුවන්නේ ද ? යන කරුණු විමර්ශනය සඳහා අපගේ මෙම 
පර්යේෂණය ඉවහල්‌ කර ගතිමු. මෙහිදී විෂයානුබද්ධ ඵඑෙතිහාසික ලිඛිත මූලාශ්‍රයට අමතරව 
අප විසින්‌ ඒ සඳහා පර්යේෂණ නියැදිය ලෙස සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීත 
පීඨයේ විද්‍යාර්ථීන්‌ 10 ක්‌ සහ ආචාර්ය මණ්ඩලයේ සාමාජිකයින්‌ කිහිප දෙනෙකු යොදා 
ගත්‌ අතර, එහිදී වසර 10 ට අධික කාලයක්‌ උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය ප්‍රගුණ කල 
සහ වසර 10 ට අඩු කාලයක්‌ එම සංගීත සම්ප්‍රදාය පුහුණුව ලත්‌ අය ලෙස කොටස්‌ දෙකක්‌ 
ලෙස ගෙන අදාළ නිරීක්ෂණ සිදු කළෙමු. ඉන්‌ ලබාගත්‌ දත්තයනට අනුව, ගායනය සහ ඒ 
ඒ සංගීත භාණ්ඩ සඳහා වෙන්‌ වෙන්‌ වශයෙන්‌ හඳුන්වා දී ඇති ආසන ක්‍රමවල හිඳිමින්‌ 
පුහුණු වූ අයගේ ගායන සහ වාදන ශක්‍යතාව ඉතා ඉහළ මට්ටමක පවතින බව පැහැදිලි 
විය, 


ප්‍රමුඛ පද 


ශාස්ත්‍රීය සංගීතය, ආසන ක්‍රම, යෝග සාධනා, සංගීත අභිවහනය, තබ්ලාව 


* ජ්‍යෙ. කථිකාචාර්ය, සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 091111(45. 0] (එ /0.4ල.11. 
(1111(45049/4%/4115114 (එ 7/4]100. 20111 
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ඇතැම්‌ ශ්‍රී ලාංකේය සිංහල සරල ගීත 
ශාස්ත්‍රීය ගීත ලෙස හැඳින්වීම පිළිබඳව විමර්ශනයක්‌ 


රශ්මි සංගීතා 


ශ්‍රී ලාංකේය සිංහල සරල ගීතය ලාංකේය ජනප්‍රිය සංගීතයෙහි ප්‍රධානත ම ආකෘතියයි. 
මෙම සරල ගීත සාහිත්‍යමය සංගීතමය සහ විවිධ සංගීත ශෛලීන්‌ ගේ ස්වරූප අනුව 
විවිධ තේමාවන්‌ ප්‍රධාන කොටගෙන භාවිතයේ පවතී. උදාහරණ ලෙස ගතහොත්‌ බුදු ගුණ 
ගීත, දේශාභිමානී ගීත, මව්‌ ගුණ, පිය ගුණ ගීත, ළමා ගීත, ජන නාද රටා ආශ්‍රිත ගීත, 
රාගධාරී ශාස්ත්‍රීය, බටහිර ශෛලිය ආශ්‍රිත ගීත ආදි වශයෙනි. මීට අමතරව ශාස්ත්‍රීය 
නමින්‌ ද තේමාවක්‌ පවතී. ඇතැම්‌ ශ්‍රී ලාංකේය සරල ගීත උදෙසා මෙම ශාස්ත්‍රීය යන 
යෙදුම භාවිත කරනු ලබයි. මෙම යෙදුම සරල ගීතය උදෙසා අනුචිත භාවිතයක්‌ බව 
සඳහන්‌ කළ යුතුය. ශාස්ත්‍රීය යන නාමය භාවිත කළ හැක්කේ විධිමත්‌ සාම්ප්‍රදායික සංගීත 
ශාස්ත්‍රයකට මිස සරල ගීතයට නොවේ. ඇතැම්‌ සිංහල සරල ගීත උදෙසා ශාස්ත්‍රීය යන 
නාමය ව්‍යවහාර වීම භාරතීය රාගධාර්‌ ශාස්ත්‍රීය සංගීතය ප්‍රමුඛ කොට ගෙන වූවක්‌ බව ගීත 
ශ්‍රවණය කිරීමේ දී පසක්‌ වේ. සරල ගීත උදෙසා ශාස්ත්‍රීය යෙදුම භාවිතය අනුචිත වේ. 
මෙහිදී මෙම අනුචිතභාවය තර්කානුකූලව විශ්ලේෂණය කොට සරල ගීතයක්‌ ශාස්ත්‍රීය 
ගීතයත්‌ පුළුල්‌ විග්‍රසයකට ලක්‌ කොට සරල ගීතය මින්‌ පෙර කිසිදු ලිඛිත මූලාශ්‍රයක 
නොතිබූ නව්‍ය වර්ගීකරණ ත්‍රිත්වයට භාජනය කරන ලදී. ශාස්ත්‍රීය යන අනුචිත යෙදුමෙහි 
අනුචිත භාවය සනාථ කිරීම සඳහා අවැසි දැනුම උදෙසා විවිධ ග්‍රන්ථ පරිශීලනය, සරල 
සහ ශාස්ත්‍රීය ගීතයෙහි ප්‍රායෝගික භාවිතාව පිළිබඳව විමර්ශනයේ දී ගීත ශ්‍රවණය සඳහා 
අන්තර්ජාල භාවිත කිරීම, ශාස්ත්‍රීය යන යෙදුමට උචිත නව්‍ය යෙදුමක්‌ හෝ යෙදුම්‌ 
සොයාගැනීම සඳහා විෂය ප්‍රවීණයින්‌ සමඟ සාකච්ඡා පවත්වා තොරතුරු එක්රැස්‌ කිරීම 
ද්විතීයික මූලාශ්‍රය ලෙස භාවිත කර ඇත. මෙතෙක්‌ ශ්‍රී ලංකාවෙහි ප්‍රචලිතව ඇති ඇතැම්‌ 
සිංහල සරල ගීත උදෙසා භාවිත කළ ශාස්ත්‍රීය යන අනුචිත යෙදුම සඳහා නව යෙදුම්‌ 
තුනක්‌ හඳුන්වා දෙනු ලැබෙ. එම විශ්ලේෂණයේ දී ප්‍රථමයෙන්‌ සමස්ත සරල ගීත උදෙසා 
නව්‍ය වර්ගීකරණයක්‌ හඳුන්වා දී දෙවනුව ශාස්ත්‍රීය ලෙස හඳුන්වනු ලැබූ සරල ගීත 
නැවතත්‌ වර්ග කොට පළමු වර්ගය - සම්ප්‍රසාදිත ගීත ලෙස ද දෙවන වර්ගය - අභිජාත 
ගීත ලෙස ද තුන්වන වර්ගය - ව්‍යක්ත ගීත ලෙස ද නම්‌ කෙරිණි. මෙම ශාස්ත්‍රීය විග්‍රහය 
මගින්‌ ශ්‍රී ලාංකේය රසික ප්‍රජාවහට ශාස්ත්‍රීය සහ සරල ගීත පිළිබඳ දුනුම සහ නිවැරදි 
අවබෝධය ලැබීමත්‌, එතුළින්‌ වින්දන අනුභූතිය සූක්ෂම ව ස්පර්ශ කොට රසඥතාව 
වර්ධනය කර ගැනීමට මනස පෙළඹවීමත්‌ සිදු වේ. මෙම විග්‍රහය මෙරට සාමාන්‍ය රසික 
ප්‍රජාව පමණක්‌ නොව විද්වත්‌ සමාජයේ ද රසඥතාව ඉහළ නැංවීමට ඉතා මහෝපකාරී 
වේ. 


ප්‍රමුඛ පද : සම්ප්‍රසාදිත ගීත, අභිජාත ගීත, ව්‍යක්ත ගීත 


* ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය, උත්තර භාරතීය සංගීත අධ්‍යයනාංශය, සංගීත පීඨය, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය 
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5 659101] 01 


14 0[ 1062111064" 2022 

11.002111 - 12.300111 

₹/ ල1111ල - 7,777 / /*/(77777,5777 277 ඒ 1051111111 

(]1411'(0 [/ - 171'0165501' 1601111919 11:11111 1)155211211/ 11 ල 


11) '10101ල 4 1111101" 


1/1[)/110 5//4,/05 ක්‍රිස්තු වර්ෂ 1232-1815 අතර කාලපරිච්ඡේදයේ ඉසුරු බී. දෙහිදෙණය 
දී ශ්‍රී ලංකාවේ ව්‍යාප්තව පැවති තන්ත්‍රීය වාද්‍ය 


භාණ්ඩ (51101 71(1]ල1'5/ '] (10'ල 71[111'5 ) 


71(0/1105//46 (0111]741:411%/ල 5(110/ 11 :(%9/ලර1] (]]ල 5[(%/16 01 1721112111: 1211111119 
114$1016 (16 13513] 111 511 1.4111:3 10-11'11112111$/211(ල 


111 )/112 5/,/07 ලාංකේය හොරණෑවේ ස්වර අන්තරයන්‌ සහ ජේ. ඒ. යු. ප්‍රභාෂණ 
සමාන්තර ස්වර විභේද ග්‍රාමයේ ස්වර 
අන්තරයන්‌ පිළිබඳ තුලනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌. 


1/1(/112 5///4 ගෙස්ටෝල්ට්වාදයට අනුව සංගීත පෙලඔඹවීම ඒ. සමීර කසුන්‌ චන්ද්‍රසිරි 
මිනිස්‌ මනසේ ක්‍රියාකාරිත්වය කෙරෙහි 
බලපාන ආකාරය 
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5 659101] 02 


14” 01 10ලරැ1110021: 2022 

1.3010111 - 3.301111 

%/ලෲ111ළ - 1/ල%/ 1,ලල[(11*ල 11211] (3' 1/1001") 
(14110 0/ - 1)1'. 10:1%%111 1£92110 ල([11 


11) 


71(0/11$5702 


71(/1105710 


171(/1105713 


11(/1105705 


"7100/115/1 1 


71(/11657/20 


'10111ල 


(01111 1//1(151ල ] 5331111112 11] 1119110' 1211231101] 111 
511 1.4111(3: (]141]ල11අලෟ5 4110] (0115121115 


ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි ඉගෙනුම්‌ ඉගැන්වීම්‌ 
ක්‍රියාවලිය සඳහා සංගීතමය භාවිතාව 


121[ලල[6 01 %/01ලල 1131111116 01] (012017/ 51115 


ගායන රියැලිටි කලාව තුළින්‌ බිහිවන 
ශිල්පීන්ගේ සංගීතමය අනාගතය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ 


ශ්‍රී ලංකාවේ පවතින උද්ධමනය සහ 
ආනයනික සීමා සංගීත අධ්‍යාපනයට ඇති 
කරන බලපෑම. 

(විශ්වවිද්‍යාල විද්‍යාර්ථීන්‌ ඇසුරින්‌ කෙරෙන 
විමර්ශනයක්‌) 


1331131/101' 01 1111151ල 11] 111[21114[101131] 


16 ල14(10115 ; 7 1111151241] 34]7]1':03011 101" ]]ලඅලල 
4110 (0111110[ 1':5501(1(10115 
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271101101" 


17, (ලු. 10, 5116112111 
1/110111111:21 


ජේ. එල්‌. ටී. යූ. වික්‍රමසිංහ, 
ආර්‌. එස්‌. රණසිංහ 


|%ළ(1111191 5111112111" 


පී. ඉෂාදි දුලක්ෂණ 


අයි. ඩී. සකුනි දිල්හාරා 
විමලසිරි 


5211012111 %/ 211131 
.4%[061/%/31'0121112 


5665591011 03 


14 61 1061110021: 20022 

3.3010111 - 5.3010111 

%/ලෲ111ළ - ]/12111 11 021'0] 1ද00111 ( 2" 1:1001') 
(]1411'0 0/ - 11*01ල%5501' ,] 1179111115 ,] 4117215111 


11) 


71(/11$5/01 


171(/11$5703 


71(/11$5704 


"71(0/1165712 


"71(0/115/17 


171(/1105719 


'1'0111ල 


මාතර සම්ප්‍රදායේ ගම්මඩු ශාන්තිකර්ම ආශ්‍රිත 
උඩැක්කි ගායන හා වාදන විධි 


පහතරට බෙර වාදනයේ ප්‍රස්තාරකරණය 
සඳහා බටහිර ඩ්‍රම්කිට්‌ ප්‍රස්්‌තාරකරණයේ 
ආභාසය 


අප්‍රිකානු අවනද්ධ භාණ්ඩ හා බැඳි ජන 
ඇදහිලි හා විශ්වාස 


ස්වයං නිර්මිත සංගීත භාණ්ඩ: ශ්‍රී ලාංකේය 
ථුංපට බෙරය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


තන්ත්‍රී වාද්‍යයන්හි තන්ත්‍ර නාමකරණය: 
වයලීනයේ තන්ත්‍ර නාමකරණය සඳහා 
කුමාරතුංග මුනිදාසගේ ප්‍රවේශය පිළිබඳ 
අධ්‍යයනයක්‌ සහ ඒ ඇසුරින්‌ කැරෙන නව 
හඳුන්වා දීමක්‌ 


2 501101%/ 01] 1140111116 %//ල5((171 1111151ල 


1115(111111611[65 41110116 (ලල115 
(/1(]] 500ල014] 1'ල1 :1'ල1]ලල (0 1] 2915 (0 ] 815) 
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27% 111101" 


පී. පී. කේ. ඩී. 
ආරච්චිගේ 


රවිපති උත්පල 
කන්දගේ 

වී. කේ. ඒ. චමෝද්‍යා 
රශ්මිප්‍රභා කුරුප්පු 


ඩබ්‌. එම්‌. රනුල්‌ 
කල්හාර පුංචි බණ්ඩා 


දිලංජන මධුෂාන්‌ 
පතිරණ 


)/. 1. /1411611:2 "/. 
$£9ල1*ල121 


ෆ6659101] 04 


14" 9[ 1)ලලු111067 2022 1015ල01951011 04 

1.3010111 - 3.301111 

/ ල1111ල - 77. 177(//17" 7 "ළ7"ඒ7'7/ 11111 

(]1411'0 [/ - 11*01ල%5501' !/1110111/21115ල 1)155211121$/ 21: ල 


11) 


171(/11$57/7%/02 


171(/1105/%/10 


171(/11057//%/39 


171(/11057/,%/13 


171(/1105/7%/36 


171(/1105//%/45 


'1'011ල 


ගැටබරු රජමහා විහාරයේ හේවිසි 
වාදනයෙහි සුවිශේෂීතාව පිළිබඳ 
විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


කොහොඹා කංකාරියේ රංග ප්‍රවර්ග 


නර්තනය, තාක්ෂණය සහ අන්තර්ජාල 
රැකියා අවස්ථා 


නිර්මාණාත්මක නර්තන කලාව සඳහා 
ආලෝක තටාක නිර්මාණකරණය 


උඩරට බෙර වාදන සම්ප්‍රදාය තුළ දක්නට 
ලැබෙන යුගල අලංකාර බෙර වාදනයෙහි 
විශේෂතා 

(මූලික බෙර සරඹයක්‌ ඇසුරෙනි) 


සබරගමු නර්තන කලාවේ වත්මන්‌ ප්‍රාසංගික 
මුහුණුවර 
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ආර්‌. එම්‌. පී. එස්‌. වීරසූරිය 
ඩී. එම්‌. එස්‌. පියුමාලි 


මහින්ද විමලසිරි 


ටී. ඩබ්‌. පී. ඩී. සඳරුවන්‌ 


අපිත්‌ රෝහණ කුමාර 


ජේ. ජයන්ත පුෂ්පකුමාර 


ඊ. එම්‌. එන්‌. ඩී. ජයසේන 


ෆ6659101] 05 


147 91 ]106රර1110027: 2022 
3.301111 - 5.301111 


%/ලෲ111ළ - 1/ල%/ 1,ලල[(111*ල 1121] (3 1:10 01") 


(]11311'((1 [)1/ - 1)1'. 1,4152111111 |)/1:111:11:111 ]11116 


11) 


171(/1105/,%/18 


171(/11057/7%7/34 


"71(00/1105/7/44 


171(/110577/28 


171(/11057//08 


171(/11057//%/33 


'10]1ල 


4 1713010341 5 ((101%/ 01 (1 1'ලැ(1]1134111155 01 
1611974165 0%/ 141101( 1631111345 [/1151114 (1340. 
1031111346) 01 1341134145 (0711414113. 


සරච්චන්ද්‍ර නාට්‍ය සංගීත භාවිතාව 


ගාන සමය සංකල්පයට නව ප්‍රවේශයක්‌ 


& 51117 09 110%/ 


1( 149 3ට්‌ 0 'ල(ං]]1111031] 


2101081015 /%11 ලල? ]”ල1'ලල1'/ලර්‌ 1 ':115101] 4113 
10ල171011)1311ලල 11] 1713111515 


ශ්‍රී ලාංකේය ජනප්‍රිය සංගීත ක්ෂේත්‍රයේ තාල 


'නාමකරණය 


අවනද්ධාක්‍ෂරවල මහප්‍රාණ භාවිතය 
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27% 111101* 


1)...(., /। 0321031111 


මහනාම වික්‍රමසිංහ 


ආර්‌ේ්‌. පී. මහින්ද 
සෙනෙවිරත්න 


17211/11111*21 1. 
/14021]740113 


1711$/6511111 17. 1" ල1*ල1": 
ඒ. එම්‌. චන්ද්‍රලාල්‌ 
අමරකෝන්‌ 


හේමන්තා මනොෝහාරි 
රන්දුනුගේ 


5665951011 06 


15% 0 10ළලැ111054: 2022 

9.002111 - 11.002111 

%/ලෲ111ළ - ]/19111 11 021'0] 1ද00111 ( 2" 11001") 

(]1411'(0 [/ - 171'0165501' 171:4111ලල[141 / [11:13 15111101211*ල 


11) 


1(/1105707 


171(/1105708 


171(/1105709 


171(/11057 15 


171(/1105716 


"7100/1165/21 


'1'011ල 
ජන සංගීතයෙන්‌ පිළිබිඹු වන ලාංකේය සංස්කෘතිය 
(ප්‍රේමය හා ලිංගිකත්වය ඇසුරින) 


ජන සංගීත සම්ප්‍රදායෙන්‌ ගිලිහෙන හේන්‌ සැහැල්ල 


ශ්‍රී ලාංකේය ජන ක්‍රීඩාවන්හි අන්තර්ගත ගායන 
ශෛලක්‍ි පිළිබඳ විමර්ශනාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 


කතලුව ගිනිවැල්ල පුරාණ විහාරයේ මතභේදාත්මක 
සිතුවම්කරණය පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික යුගයේ ශෛල පෘෂ්ඨිය පාදක 
කලාව තුළ හස්ති රූප භාවිතය. 
කැලණි විහාරයෙහි ඇති සෝලියස්‌ මැන්දිස්‌ චිත්‍ර 


ශිල්පියාගේ සිතුවම්වල කාන්තා රුව භාවිතය 
පිළිබද අධ්‍යයනය. 
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2%1111101" 


වීරසිංහ 
මුදියන්සේලාගේ 
සෂිකා ලෝෂණ 


ඩී. ඩබ්‌. 
මලීෂා මධුමිණ 


එච්‌. පී. එම්‌. 
සෙව්වන්දි 


යු. අයි. යු. විමලධර්ම 


එම්‌. ඩී. එස්‌. 
උප්පලවණ්ණා 


කේ. එම්‌. පී. ඒ 
කළුපහන 


5655951011 07 


15”! 01 1)ලරු111054 2022 

11.0021111 - 12.300111 

%/ලෲ111ළ - ]/121111 11 021'0] 1ද00111 ( 2" 1/1001') 
(14110 0/ - 1)1'. 51111211 1”91121]7111$/2 


11) '10111ල 


%/1( 7112 5706 හින්දුස්තානී රාගධාර්‌ ස්වර ප්‍රස්තාර යතුරු 
ලියනය කිරීමේ දී විද්‍යාර්ථීන්‌ විසින්‌ මුහුණ 
දෙනු ලබන අභියෝග සඳහා ප්‍රතිකර්ම 
වශයෙන්‌ පරිගණක මෘදුකාංගයක්‌ 
සංවර්ධනය 


"71(0/1105/ 14 ॥11191 ( 1(15124] 1115[1:1111511( 1)121141 
111(2114ල(ල) තාක්ෂණය මගින්‌ සංගීත භාණ්ඩ 
වාදනය කිරීමේ ඇති ඵලදායිතාව පිළිබද 
අධ්‍යයනයක්‌ 


71(0/1105/ 18 5006 4110 (]]ල (1101171155 01 1111510 
(]51:34]0$9/ 00] 1111111411 05113%/101' 
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2710111101" 


ජී. කේ. සුභාෂ්‌ 
එම්‌. ඒ. කේ. පී. කුමාරසිරි 


ආර්‌. ඒ. වී. එස්‌. රණවක 


1).!1.0. 011101/2 


5665951011] 08 


15" 01 10ලලැ111054' 2022 

1.3010111 - 3.301111 

%/ලෲ111ළ - 1/ල%/ 1,ලල[(11*ල 1121] (3' 1/1001") 
(]1411'ූ0 0/ - 5611101' 17101 ල5501' 109] 01119 016%/2 


11) 


"71(00/1105//14 


171(/11057/7%/23 


171(/1105/,/%/15 


171(/11057/%/09 


171(/11$57/7%/29 


"71(0/11057/7/4 1 


171(/11057//%/53 


'1'011ල 


1110040100) %/11(1168_ 55021 10 (3 [110]ට්‌] 09] 
21]11160 1/1(1512 10] 511 1.4111:3 


මුද්‍රත ප්‍රකාශන සඳහා සිංහල භාෂාවෙන්‌ සංගීත 
ස්වර ප්‍රස්තාර පිරියෙසුමෙහිලා මතුවන ගැටලු 


131ල((1'0 අල0115[12 [/111613 45 3411 /05(1:4ල0[( /%1' 
1101111 

(1710012111 151ලල[1'0-අල0115(1ල ල0111]0051[10115 45 41) 
405(1:අ0( 71: 01 1/11151ල 0%/ (151116 5110117100] 14115 01 
005 01 511 1,4111(21] 1*[11111ල |/11151ල4] 11151111111:1115) 


'111ල (00101]06[ල11ලල 11] 0134559131] 111151ල 51(01116 (311 
0 ර3111101]ලෆ0] (111:01161] (]]ල ]10(ල55 01 ල0111111110115 
456ල5511151105: 4 501101%/ 045්0] 

01 5011061106 01 (]]ල 1340111[$/ 01 1110191ල -- (717% 


කෘතිම බුද්ධිය භාවිතයෙන්‌ මිනිස්‌ මුහුණේ ඉරියව්‌ 
සඳහා සංවේදී සංගීත ප්‍රතිචාර ක්‍රියාවලියක්‌ 
නිර්මාණය කිරීම 


සතත අභ්‍යාසයේ (දී නිවැරදි හා විධිමත්‌ 
තාක්ෂණික ක්‍රමවේද භාවිතය 
(තබ්ලා වාද්‍ය භාණ්ඩය ඇසුරින්‌) 


උත්තර භාරතීය රාගධාර්‌ සංගීත විෂයයීය සංයුක්ත 
සහ වියුක්ත සංකල්ප සාධනය 


(ඕසබල්‌ සහ බෲනර්්‌ විසින්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද “ඵලදායී 
ඉගෙනුම්‌” දුක්ම ඇසුරින්‌) 
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27% 1111101" 


1692101(16%/2 
5301111111: 
/1401111*21102 
සමිත රුක්මාල්‌ 
සමරතුංග 


(]11310102111(116 13. 
111911102115111011 ල. 


10. 1. 1. 
1*(111*15001*1$/21 


ජේ. ඒ. යු. ප්‍රභාෂණ 


පී. හරේන්ද්‍ර සුපිත්‌ 
දේශප්‍රිය 


යු. ඩබ්‌. ඒ. සිතාරා 
මධුෂාණි 


5669101] 09 


15%! 01 1)ලල-1110051: 2022 
9.003111 - 11.003111 
/ ල1111ල€ - /((777/(777 4 /7,0777 777 (7/(77777/7 (5%) 11001) 
(14110 0"/ - 1)1*, (11111(1121:3 !,/1 6010660013 

11) '10111ල .411(1101' 
"71(0/1105/4%/22 11151 1 1161:410$/-.2,1] 411 (0 %/61]-0 21112 5111:2111$/9 (21113 
/1[/1105///42 1714011415, 1 (11111125 4110 17ල1'] 01111411(ල5: ඇ,  7(1011£ |/12111/11 

5 011/ල$/ 01 (1111165ල 11 0%/ල0] 7271111515 11] (1]ල 


21” ලැල[1(111/ 


71(0/1105//%/43 50116 1 ලඉල41'21] [/16[]]005 11] (11114 1,111 7,111 
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5659101] 10 


15" 01 1066111061" 2022 

11.002111 - 12.300111 

₹/ල1116 - /(/777/(7/7 4 /7:07/7,ඒ/7' (7/7777/// (5 1/]001') 
(14110 [/ - 11*01ල5501' 51111$/21111 10211211021:51121 


11) 


171(/1105/7%/06 


171(/11$57/7%/37 


171(/11057/7%/26 


"71(0/1105//1 1 


'10]1ල 


බටහිර බෙංගාලයේ 'බාවුල්‌ ' ජන සම්ප්‍රදාය 
කෙරෙහි තනත්‍රයානික බුදු දහමේ බලපෑම 
පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌. 


ශ්‍රී ලංකාවේ උඩරට නර්තන සම්ප්‍රදායෙහි 
කලඑළි මංගල්‍යය පිළිබඳ ගුණාත්මක 
පර්යේෂණයක්‌ 


උත්තර භාරතීය වාද්‍ය වේදයෙහි ක්‍රම ශිල්ප 
බිහිකිරීමෙහිලා ධ්‍රැපද්‌ ගායන ශෛලියෙන්‌ ලද 
ආභාසය. 


සිරි සුමංගල විද්‍යායතන පිරිවෙනෙහි පෙරදිග 


සංගීත ඉගෙනුම්‌ - ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය 
පිළිබඳ ගුණාත්මක අධ්‍යයනයක්‌ 
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4 (11101" 
කේ. ජී. නිලූෂා දිල්හානි 
විමලසේන 


ටී. ඩී. ගුණරත්න 


ඒ.එම්‌. ආර්‌. එස්‌.. කේ. 
අලගියවන්න 


වයි. කේ. යූ. බී 
යටිවැල්ල, 


අයි. එස්‌. වීරක්කොඩි 


5665951011 11 


15”! 01 1)6ර6111054 20022 

1.3010111 - 3.301111 

₹/ලෲ111ළ - 11% 11021*0 1ද00111 (2 1/1001) 
(14110 0/- 11:0165501' 1ද911]1111 1' ල1”11:111010 


11) 


171(/11$57/7%/32 


71(/11057/,/%/5 1 


171(/11$5/7%/40 


171(/11057/,%/01 


"71(0/1105/7/12 


"7100/1105/7/27 


'10]1ල 
සිංහල නැළවිලි කවියේ අනන්‍යතා ලක්‍ෂණ 


11404 531111104114: 4 0111111141] 11:1:1[42ල 01 
1014111111" 5 (40ල- 1110114 


ප්‍රේමසිරි කේමදාස විසින්‌ නිර්මාණය කළ 
ඔපෙරාවන්හි කටහඬ නිෂ්පත්තිය පිළිබඳ 
විමර්ශනයක්‌ 


මනිරත්නම්‌ විසින්‌ අධ්‍යක්‍ෂණය කරන ලද 
බොම්බේ චිත්‍රපටයේ ගීත හා සංගීතය මගින්‌ 
සන්නිවේදනය කෙරෙන හින්දු මුස්ලිම්‌ 
අන්තර්‌ ආගමික ගැටුම 


සුනිල්‌ සාන්ත සහ හෙළ හවුල අතර 
සබැඳියාව පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


හින්ද්‍රුස්තානි ශාස්ත්‍රීය සංගීත භාවිතය තුළ 
වයලිනයේ නව ප්‍රවණතා 
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211(1101' 
සමන්‌ පනාපිටිය 


1/ 1511ල(1*91 (5110 1111111721 


ඉන්දිකා උපමාලි 


එස්‌. ඒ. ෆාතිමා ශානාස්‌ 


චින්තක රණසිංහ 


ඒ. මහේන්ද්‍ර හේමන්ත 
කුමර ප්‍රනාන්දු 


ෆ6659101] 12 


15%) 0£ 10ලලැ111024: 2022 

9,003111 - 11.003111 

/ ල1111€ - 47. 177(//017” 7 "67677 11211 

(]1411'(0 0/ - 11*01ල%55901' 2111113721 1 1079111210 ල 


11) 


171(/11057%/03 


171(/1105/%/16 


171(/11$57/7%/20 


171(/11057//%/35 


71(/1105//%/19 


"71(00/1105/7/24 


1011 4 11[1101" 


11] 5ල31:2[] 01 015[111211%/ල 511 1,4111:411 1111151ල: 1611111111 (5 1111211':151110 11 
(ල11] අ 511% 1ද11134(11141(ල 


13011]16(]014001 130$/ 52015 (1315) 45 4 141/ අ 1, 1. (. 5. 1021115111011ල 
50111] [උ01'ලෘ 5 ((11(111:4] ]1]110111403/ 41101 5011 
170%/(1' 5(14(6න3/ 


ළමා ලිංගික අපරාධ වාර්තාකරණයෙහි ලා ශ්‍රී හේනගේ දොන්‌ එදිරිවීර 
ලාංකේය ජනමාධ්‍යයෙයහගහි භාවිත විධික්‍රමයන්හි ගුණසේකර 
නෛතික උපයෝජන සක්‍රියතා 


%/15014] (1:401(101] 11] 1411ලථ 3110 11(11415 01] 10 _ 1, 11111: 
1731110(11165 4110 311 21:31/11125 '11111:011:211-21[1111ල 


1/10151ල 40(11/1[155 3411101165 (11ල 511 ],4111:31] දෲ 01. 14110] 5411] 6ල"/ 
01001 01 /1/77/7/අ//7 1915[110 


1211 ලල[1%/:11ල55 01 1111151ල [11ල1-4]7$/ 01] ([]ල 1. 10, 1. 


1111975103] 4110 111:1104] 0ල"/ල10]7111511( 01 1(91*1111211*21111121 
(ල111101'21] %/1(]] 5])ල2134] 11ඉල05 
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ෆ6659101] 13 


15”! 01 106ර6111054 2022 

11.002111 - 12.300111 

/ ල1111ල - 47. 177(//17" 7 'ළ7"ඒ7'7 11111 

(14110 0/ - 11*016%5501' 111(111.2 17 ල1'(1111911(10 


11) '10111ල .4(01(1101" 


1/1()/11$ 5/,/2 ] භාරතීය සංගීතයේ භාවිත මාත්‍රාවේ අද්‍යතන ඩී. චානක පීරිස්‌ 
ස්වරූපය 


1/1(/11$38//25 ටැම්‌ එන්‌ ජෙම්‌ (14111 14 1)]60])) නව අවනද්ධ කේ. ඒ. නිහාල්‌ කලුබෝවිල 
වාද්‍යයෙහි බහු අංගික නාද 
උත්පාදනය : ශ්‍රී ලාංකේය ව්‍යවහාරික 
සංගීතයෙහි උපයොගිතාව 


"/1/1165//50 1341210011 4110] (9116111400 ]0211005 01 1දඬ. 1. 51112111 
11011 19:411ලල 111 5171 1.4111:3 10(1111211*2111111110 21 


1()/1105//%/17 & 50111 01 “1111910111 (1140101011 4110 14011 ල. (. (. 1,. 4006756121" 
0114]4115”. 


"711(0/1105//30  [*16%/ '] (1111101165 01 1:111621' 1 ]1ලල1115:11[ රා) 1731119111: !)/12111]111121 


13614] 111 (11 4 5]0ලැ[ 01 1710012111 1/1(156124] _ 10ඬ3111112111/21:ල 
1%10(€5 
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6595101114 


15%) 0[ 1066111054" 2022 

1.3010111 - 3.301111 

/ ල1111ල€ - /((777/(777 4 /7 0777 277 ඒ (7//77777/7 (5%) 11001") 
(]1411'(0 [/ - 171'01ල5501' 1021*(11111*9111191 19 111(1211*21 


11) 


"1(0/11657//21 


171(/11057//%/48 


171(/11057/%/38 


171(/1105//%/49 


"71(0/1105//47 


171(/1105//%/52 


171(/11057/7%/54 


'10]1ල 


වෘත්තගන්ධි ප්‍රබන්ධ ආකෘතියෙහි අප්‍රකට 
විරිත්‌ ලක්ෂණ 
(ශාන්තිකර්ම සාහිත්‍යය ඇසුරින්‌) 


සෞන්දර්ය කලා විෂයධාරා මාර්ගගත ක්‍රමයට 
සිදු කිරීමේ දී සිසුන්‌ මුහුණපාන ගැටලු 
පිළිබඳ අධ්‍යයනයක්‌ 


පාරම්පරික දැනුම; ග්‍රහ විමාන සඳහා 
යොදාගැනෙන ඉඹුල්‌ ශාකය 
පිළිබඳ ජනශ්‍රැතිවේදී අධ්‍යයනයක්‌ 


ජනශ්‍රැතියෙන්‌ පිළිබිඹු වන ශ්‍රී ලාංකේය 
ස්ත්‍රීත්වය (ජනකවි ඇඉසුරිනි) 


සංචාරක කර්මාන්තය: තංගල්ල ආශ්‍රිත කුඩා 
සංගීත කණ්ඩායම්‌ පිළිබඳ ක්ෂේත්‍ර 
අධ්‍යයනයක්‌ 


උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීත අභිවහනයේ 
දී යෝජිත ආසන ක්‍රමවල (510(116 1”05(011'ල) 
සහ යෝග ශාස්ත්‍රයෙහි භාවිත කෙරෙන 
යෝගාසන අතර විද්‍යමාන සම්බන්ධතාව 


ඇතැම්‌ ශ්‍රී ලාංකේය සිංහල සරල ගීත 


ශාස්ත්‍රීය ගීත ලෙස හැඳින්වීම පිළිබඳව 
විමර්ශනයක්‌ 


1314 


21111101" 


මංගලිකා රාජපක්ෂ 


රවින්ද්‍ර සමරවික්‍රම 


ජී. ඒ. සී. ශ්‍රී පාලිත 


විමල්‌ මුණසිංහ 


පවර නවමිණ 


චිල්ටස්‌ දයාවංශ 


රශ්මි සංගීතා 


2(1010%/16(19 (11161115 


'11]ල (1]1411(ල1101' 01 (]]ල [)111%/61:51[$/ 01 (]1ල "/15(14] 4111 ]1:1-1011111116_ 7615, 11:01 95501 
54114(01] "1411035111. 


'10ල [01013 (]1]161 (016% 01 £1]ල 9%/11]005101111, (]]ල %/1ලල-(_]]411ඉ1]101- 01 (11ල 
(1117/61:51(3$/ 01 (]1ල "/15(14] 4110 ]17ල11011111116_ 26115, 5 11101" 171'01 5501: (101',) 1£0114114 1”. 
1/141141197/411431:4011(111. 


'111ල 1161110515 01 (11ල [)111/:1:5119/ (ල0(11101]. 


"106 (11311: 01 (1]ල 5%/111005101111, 111 10341] 01 (]]ල 1732011977 01 1/111513, 191, 54111411 
173114]7111$/3. 


'1]0ල 10234115 01 41] (]1ල 0111ල1" ]73011(166 01 (]1ල (111:/61:51(// 01 (]1ල "/15114]1 413 
1"ල1:1011111116_ 61:05. 


'1101ල [15405 01 අ]] (1 196]41/101211(6 01 (]ල 1*4(111($/ 01 10151 411 (1]211" 15510ල([1%/ල 
4023010112 50411. 


'111ල [දල 91511:41', 13 (11541' 411 (1]511" 50411 101" ([]]ල 11011 ර00]10521:4[101] 4111 41] (11 1101]- 
අ03061011ල 50411. 


'111ල [දල)/1]0(ල 510631(ල1' 01 0111" 5%/111]005111111, 11:01 5501" 5 %/41110001' 1”ල[(41], 1710165501" 01 
(111/61:51[$/ 01 ] ](101]4114, 510%/31114 4111 (]1ල (_]1311' 11 4 (]1ල 111(21114[10114] (_0(111211 
101" 11:401(10114] /11151( (1(11/1), %/10 1401011517 අලලල[0((0 011" 111%/1040(1011 4111 
065(0%/(0] [115 '//3410160්‌ 1110%/7160අල (0 ॥15. 


'11ල 1710155015, 51110] අල305111125 3111 5(]10141'5 11'01)] අ 1111111031" 01 [_)111%/61-51[1ල9 
97110 %7/ල1'ල (]]ල 5ල95101] 011411:%5 011 (]]1ල 5%/111]0051111]1, 4111 101" (11:11: 1(111ල5( 501]10017 
1'ල110(ල1'ලෝ (0%/31'015 1]]1ල 5(1ලලල5 01 (1]ල 5$/111]00511111]. ] 15(ල0 0(10%7: 


5611101' 171':01ල5601' 103] 5011140573 
1710165501" [ද011(114 1931141111 1915531141/41ල 
1710165501 /111011974115ල 1915541141/41(ල 
1710165501" .4$/311(114 1497345111 

1710155011: 171:411ලල[]] /&011141/4511110141'ල 
1710165501" 5119734111 1*31]410415113 
1710165501 1(31111141:4[11114 19 4110141:4 
1710165501" 5411111974 1197341142 
1710165501" 111011(23 1:ල1:111411009 
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171':0169501' 16 411]1(1] 1211131109 
191:. 54101411 14114]71(1$/3 

101. 1 ,46411(111 !/141141:411] 4111 

191, (1111011413 )/]16010660034 

19. 119/10 103116ලල[1] 10145 


ම 1]1]]1ල [2 ල'/1ල/(1*6 (01 ]1]ල 2005(1:1ල(5 101 (]11211' (1101 24110] (11011 (4].31] (0 1101005140 311 
ල'/41(14(ල (]]ල 4005114015 511011111/[ල0] (0 (11ල 5$/111]005111111. 11500 0610%/: 
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